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Asist. Dr. lolanda Anastasiei, Universitatea de Arta si Design Cluj-Napoca:
Imaginea ca rezultat al memoriei in creatia artistului Nemere Kerezsi

Lucrarea propusa reprezinta un studiu de caz asupra expozitiei Nemere Kerezsi: Thiemann-Etiide
(Galeria Quadro, Cluj-Napoca, 13.05 — 24.06.2022). Studiul se concentreaza pe maniera individuala a
artistului Nemere Kerezsi de a reactualiza memoria unor locuri prin intermediul imaginilor si obiectelor
ce i alcatuiesc propriul demers artistic. Mai exact, scopul este cel de a analiza raportul strans dintre
memorie si imagine, pornind de la modul in care artistul observa si cerceteaza memoria si naratiunile
create Tn jurul unor locuri, pe care le revendica drept resursa centrala a crearii lucrarilor sale prezente
in expozitia Thiemann-Etiide.

Ca particularitate artistica, abordarea lui Nemere Kerezsi din expozitia de la galeria Quadro este una
pregnant metodologica, Tn care artistul porneste sistematic de la cadrul micro al unor amintiri si
naratiuni personale care sunt apoi consemnate si redate prin imagini sugestive pentru cadrul macro
al Antropocenului ce Tmbraca istoria actuald. Astfel, dezbaterile teoretice aprinse pe marginea
problemei Antropocenului sunt relevante in contextul lucrarii de fata, deoarece artistul capteaza
printr-un limbaj vizual diversificat (video, fotografie, sculptur3, instalatie etc.) interventia cultural-
artificiala a omului asupra naturii si consecintele acestei intruziuni in ceea ce priveste propriul mediu
uman al locuirii si vietuirii cu ceilalti.

Pornind de la premisa conform careia mediul natural si istoria se prezinta tot mai mult ca un rezultat
construit Tn baza interconexiunii oamenilor ce construiesc comunitati, Nemere Kerezsi si-a dezvoltat
demersul artistic similar unei cercetari antropologice, unde artistul colecteaza date subtile despre
amintirea personald a unor locuri in care a fost, in scopul de a genera ,imaginea unei experiente”.
Finalmente, pentru a observa in ce masura ,memoria locului” devine pentru artist resursa prima in
generarea ,,imaginii unei experiente”, in scopul de a intelege si incadra abordarea distincta a lui
Nemere Kerezsi in contextul creatiei artistice contemporane, prin prisma relatiei memorie-imagine,
pe parcursul elaborarii acestui studiu vor fi aplicate concepte si teorii ale unor autori precum: Joan
Gibbons, Pierre Nora, W.J.T. Mitchell, Boris Groys etc.
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Drd. Radu Andreescu, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si Filosofie:
Estetici ale nepldcerii si ale repulsiei: trei momente

n peisajul actual al teoriilor privitoare la experienta esteticd si la componenta sa hedonica pozitiva
sau negativa (Jean-Marie Schaeffer) si, mai ales, la cotidianitatea experientei estetice non-artistice
(Yuriko Saito) si chiar non-intersubiective sau private (Kevin Melchionne), prezentarea mea propune
decelarea conditiilor de acceptare estetica a neplacerii si repulsiei (odata propuse si moduri
preliminare de a distinge intre acestea). Cele trei momente paradigmatice pe care le putem astfel
identifica Tn istoria problemei nu sunt simple ocurente ale dezgustatorului si ale abjectului n
reprezentdrile artistice sau in viata cotidiand, ci moduri de a concepe apartenenta repulsiei si a
neplacerii la sfera — de cuprindere variabild — a artei si/sau a esteticii. Astfel, dincolo de momentul
clasic-reprezentativ care asociaza subiectele repugnante imitatiei lor care provoaca placere si dincolo
de momentul transgresiv al artei moderne si contemporane care isi provoaca si isi ofenseaza
spectatorii, neplacerea si dezgustul trebuie privite in functie de o distanta mai redusa fata de firescul
experientei de zi cu zi. Desi 0 anumita neplacere sau respingere se poate manifesta fata de mai multe
categorii estetice negative (inclusiv fata de sublim), repulsia ma intereseaza, finalmente, in special ca
reactie la categoria abjectului, atat in ocurentele sale exceptionale, cat si Tn cazul rutinei vietii
cotidiene. Tn virtutea acestui caracter comun, estetica vietii cotidiene poate oferi un nou temei de
acceptare a experientei in cauza, dar nu fara o serie de conditii si de dificultati pe care le voi examina
in cursul prezentarii.
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Conf. Dr. Horea Avram, Universitatea ,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Film:
Un cuvdnt face (cdt) o mie de imagini: Cdteva consideratii despre Arta inteligentei artificiale

in prezentarea mea voi discuta despre unul dintre fenomenele (artistice) foarte recente ale
ecosistemului tehnologiilor media: Al Art [Artificial Intelligence Art]. Este vorba de aparitia si
raspandirea unor sisteme diverse de vizualizare puse la dispozitie de platforme precum DALL-E,
Nightcafe, Wombo Dream, Midjourney, Snowpixel, Disco Diffusion, care permit utilizatorilor sa
transforme cuvintele (,prompts”) introduse de acestia pe platforma in imagini digitale, pe baza unor
algoritmi referitori la culoare, forma, gen, stil, tehnicd, atmosfera etc. Desi fiecare imagine rezultatd e
unica, variantele sunt practic infinite, iar accesul la producerea imaginilor (de ,arta”) este efectiv
deschis oricui — desi uneori utilizarea e protejatd de credentiale sau rezervata doar celor cu
abonamente platite.

Desigur, Al Art are radacini in fenomene consacrate ale artei secolelor 20-21, cum ar fi grafica pe
computer sau arta generativa, insa eruptia actuald a fenomenului intr-o forma sofisticata si —
important de subliniat — viralizata, ridica o data in plus intrebari referitoare la definirea artei, rolul
artistului, originalitate, legitimitatea institutionald etc. (E. Arielli, L. Manovich) Majoritatea
comentariilor, Tn special critice, referitoare la fenomen sunt axate — in mod esentialist — pe schimbarea
tehnologica si impactul in societate si mai putin pe dimensiunea artisticd a fenomenului. Mai exact,
acestea vizeaza mai degrabad mediul si nu cadrul si determinantele estetice ale producerii si receptarii
lucrarilor (G. Taylor, E. Shanken).

Voi incerca sa demonstrez ca Al Art nu trebuie vazutd in primul rdnd ca o expresie a artei media
inteleasa n sensul sau consacrat pe baza unor principii precum interactivitatea, imersivitatea,
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transmedialitatea si specificitatea spatiala (site-specificity), ci mai degraba ca o manifestare a istoriei
artelor bidimensionale, determinate de cadru si suprafatd, precum pictura sau grafica. Al Art pare mai
curand doar o automatizare a unui proces vechi de cand lumea de preludri, contaminari si hibridizari,
nu ferit de epigonisme si similaritati in ordine stilistica si vizuala cu artele traditionale. Voi discuta si in
ce masurad, contrar aparentelor, Al Art nu tine de ideologiile moderniste tehnofile legate de progres,
rationalitate si teleologie, ci mai degraba de hatisurile postmoderne definite de hibridizare,

relativizare si accesibilizare.
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Drd. Georgiana But, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si Filosofie,
bursier ,,Nicolae lorga” la Istituto Romeno di Cultura e Ricerca Umanistica di Venezia:
»Se dovedeste greu sd te descotorosesti de el”*: pavilionul, la Bienala de Artd de la Venetia

in 2011, Mike Nelson a reficut in spatiul Pavilionului Marii Britanii de la Bienala de Artd de la
Venetia o lucrare mai veche, Magazin: Biiyiik Valide Han (2003), pe care o realizase pentru Bienala
de la Istanbul, construind o bienala in alta bienala. L-a nemultumit constant pe parcursul lucrului
ca pavilionul se mai putea intui; ar fi vrut sa-I faca sa dispara. Cu cativa ani in urma, in 2005, Hans
Schabus a ingropat Pavilionul Austriei sub un munte artificial de 40 m inaltime, al carui exterior
semana cu o randare 3D, iar interiorul, cu un labirint de lemn conceput de Piranesi. Lucrarea lui
Schabus, The Last Land, se impunea asupra pavilionului ce disparea aproape in totalitate. Pentru
editia din acest an a bienalei, Maria Eichhorn a planuit initial s3 mute Pavilionul Germaniei din
Giardini printr-o tehnica de relocare structural3, iar ulterior sa-I mute napoi, intact, exact in acelasi
loc. Tn final, acest gest conceptual prea costisitor a luat forma unei lucréri imateriale, doar una din
cele 4 componente ale proiectului, care ii da si numele: Relocating a Structure. Interventia
materiald s-a concretizat prin expunerea punctelor de intilnire dintre doua arhitecturi: cladirea
originalad din 1919 si extinderea monumentala efectuata de nazisti in 1938.

Pentru Nelson, Schabus si Eichhorn, pavilioanele nationale de la bienala reprezinta obiecte ale
interventiei artistice, structuri pe care le manipuleaza pentru a oferi vizitatorilor niste experiente
remarcabile. Sunt spatii pe care le reorganizeaza, uneori transformandu-le complet, le deplaseaza,
le fac sa dispara sau le muta in totalitatea lor (chiar daca doar in imaginatie).

in aceastd lucrare analizez doud mecanisme inrudite prin care artistii transforma expozitia in
lucrare la Bienala de la Venetia — dezvdluirea / ascunderea — si sustin cd acestea fac parte din
profilul medial al operelor studiate. Dezvdluirea ne indreapta atentia catre ceva din sfera realului,
pavilionul ca un cadru de expunere cu o puternicad incarcatura simbolica (Maria Eichhorn, Ignasi
Aballi), pe cand ascunderea ne indreapta atentia catre o lume fictiva care ne acapareaza atunci
cand intram expozitie (Mike Nelson, Hans Schabus). Notiunea de ,,profil medial” la care apelez este
avansata de Dominic Lopes (2004, 2014) si dezvoltata de Elisa Caldarola (2020), iar lucrarea
propusa face parte dintr-un demers mai amplu in care elaborez profilului medial al expozitiei ca
forma de arta.

*“It's proving hard to get rid of, the pavilion,” Mike Nelson, Rachel Withers, and Guests, “Host
Pavilion/Guest House/Han,” in Mike Nelson: British Pavilion, British Council, 2011, catalog realizat
cu ocazia expozitiei Mike Nelson: I, Impostor, British Pavilion, 54th International Art Exhibition, La
Biennale di Venezia 2011.
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Drd. Arh. Maximilian Calin-Munteanu, Universitatea de Arhitectura ,lon Mincu” Bucuresti:
Finalitatea esteticd a arhitecturii: o posibild citire a cerintelor vitruviene

Arhitectura Tncepe ca o nevoie: un cunoscut arhetip-metafora este cabana primitiva a lui Adam, o
constructie de protectie, simpla si rationala. Ea se Tmplineste insa prin esteticd, prin forma si
fncarcatura ei semantica. Dar, relatia esteticii cu arhitectura in lumea contemporana pare a fi pusa sub
semnul intrebarii. De altfel, intrebarea se si naste: care ar (mai) fi viitorul esteticii in arhitectura?
Pentru a putea formula un raspuns, voi incerca aici o contributie la recunoasterea naturii estetice
intrinseci a arhitecturii, in pofida multiplicarii formelor si domeniilor ei de aplicatie, adesea anestetice.

De la Vitruviu Tncoace, intelegem si citim arhitectura ca o contopire a trei parti egale: utilitas — firmitas
—venustas. Acestea sunt conditiile (atributele) definitorii ale conceptului de arhitectura, finalmente in
realizarea obiectului de arhitectura. Desi antice si de demult, aceste trei atribute ale arhitecturii au
ramas (sub diferite denumiri) valabile pana in ziua de azi. Dar prin sinea lor, acestea implica o ordonare
(o ierarhizare), caci singure, nu sunt posibile in teoria de arhitectura.

Propun o posibila ordonare pornind de la Estetica lui Tudor Vianu, si voi ncerca o mica investigare a
triadei conditiilor virtuviene, aldturdndu-le termenilor lui Vianu: valoarea-mijloc (utilitas si firmitas),
slujind valoare-scop al obiectului cu natura artistica (venustas).

Aplicand arhitecturii, in functie de prevalenta manifestata a uneia sau alteia dintre cele doua atribute
ca valori-mijloc (firmitas si utilitas sau ambele), arhitectura se valorifica ca scop prin venustas.
Rezultatul ierarhizarii e alcatuit din trei combinati posibile: (1) firmitas = venustas; (2) utilitas =
venustas si (3) (firmitas + utilitas) - venustas.

Astfel, scopul estetic al arhitecturii (venustas) consacra totodata esteticitatea valorilor mijloc: fie
utilitas si/sau firmitas (in functie de prevalenta lor).

Din faptul ca valorile constitutive ale obiectului de arhitectura (asa cum a fost el definit de Vitruvius)
pot fi asimilate valorilor estetice ale lui Tudor Vianu, deriva si concluzia acestui scurt eseu: obiectul de
arhitectura, este obiect estetic.

Prof. Dr. Ruxandra Demetrescu, Universitatea Nationala de Arte Bucuresti:
Biografia (nu doar) intelectuald a lui Aby Warburg: supravietuiri si metamorfoze

Personalitatea lui Aby Warburg (1866-1929), istoric de arta si istoric al culturii, care se autodefinea ca
»amburghese di cuore, ebreo di sangue, d'anima Fiorentino”, poate fi descifrata sub semnul exceptiei:
daca posteritatea critica I-a consacrat drept figura fondatoare si precursor al stiintei contemporane
despre imagine (Bildwissenschaft), el a fost fructificat si Tn cadrul practicilor artistice si curatoriale,
odatd cu miscarea ampla de recuperare care i-a fost dedicata in ultimele patru decenii.

Biografia sa este marcatd de fapte si momente exemplare, completdnd emblematic parcursul
previzibil al unui reprezentant al stiintelor umaniste, in care se remarca studiile (de istoria artei,
arheologie si filologie clasica la Bonn, Strasbourg si Berlin), cercetarile (concentrate indeosebi asupra
Renasterii italiene si nordice) si innoirile metodologice (in primul rand, cea iconologica).

Plecand de la premisa cd viata si opera warburgiana se impletesc organic, conditionandu-se si
iluminandu-se reciproc, Tmi propun sd recreez un traseu in care renuntarea, caldtoria, boala si
vindicarea miraculoasa alcatuiesc statiunile unui destin exemplar, marcat de suferinte, pierderi,
supravietuiri si metamorfoze. Ma voi concentra asupra ultimilor ani (1924-1929), dedicati unui proiect
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ramas neterminat: Bilderatlas Mnemosyne, un atlas menit sa rezume in imagini experienta umanitatii.
Intitulat dupa numele zeitei memoriei din mitologia antica si alcatuit dintr-o serie de planse (s-au
pastrat 63, reconstituite recent cu materialul fotografic original) pe care erau dispuse reproduceri
fotografice, de la opere de artd ,inaltd” pana la timbre, reclame sau imagini ale unor evenimente
politice contemporane. Concluzia pe care o avansez este cd atlasul Mnemosyne a reprezentat o viziune
profund Tnnoitoare prin dimensiunea sincronica si potentialul curatorial.
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Prof. Dr. Mihaela Frunza, Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si Filosofie,
Lector Dr. lulia Grad, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Stiinte Politice,
Administrative si ale Comunicarii:

Discutii si meta-discutii despre artd, prin lentila filosofiei cu copiii

Motto: “Arta e ori un obiect pe care oamenii il considerd artd, indiferent cd e la loc de
cinste sau nu, ori un obiect care se afld in muzeu, sau este cumpdrat ca artd sau
apreciat ca obiect de artd” (Petru, 10 ani)

Context. Mihaela Frunza si lulia Grad sustin ateliere de filosofie cu copiii, intr-un proiect sub egida
Centrului de Filosofie Aplicata (UBB Cluj) din anul 2016. Filosofia cu/pentru copii (p4c) reprezinta o
maniera inovativa de aplicare a metodelor filosofice de dialog in compania unei categorii de public
exclusd din filosofia traditionald — respectiv, tinerii si copiii. In primdvara anului 2022, autoarele au
sustinut o serie de ateliere online pe teme legate de arta, cu un grup de copii participanti de mai mult
timp la aceste activitati. in aceastd lucrare, autoarele isi propun sd investigheze relevanta acestor
dialoguri, atat din perspectiva dezvoltarii gandirii critice a copiilor, cat si din cea a manierei in care
profesionistii din domeniul esteticii pot aprecia mai bine felul in care este perceput domeniul lor de
acest public netraditional.

Conceptualizare. Un atelier de p4c se desfasoara in genere intr-o maniera sensibil diferita de modul
in care are loc o lectie sau o prelegere de filosofie. Cei care coordoneaza atelierul o fac nu din postura
de experti atotcunoscatori, ci de facilitatori curiosi care ghideaza copiii in discutia filosofica, similar cu
ghidajul invizibil al lui Tezeu de catre Ariadna prin labirintul din mitologia greaca (Worley, 2017). Din
acest motiv, la un astfel de atelier sunt importante intrebarile pe care le exploreaza participantii copii,
contand atat raspunsurile, cat mai ales argumentele pe care acestia le invoca in sprijinul opiniilor
proprii. In cadrul acestor ateliere, autoarele au explorat impreun cu copiii rdspunsuri la intrebari de
tipul: Ce este si ce nu este arta? Cine poate fi creator de arta: doar oamenii sau si Inteligenta Artificiala?
Ce fel de criterii folosim ca sa definim ce anume e o opera de arta?

Discutie. Opiniile copiilor sunt extrem de variate si nuantate atunci cand trebuie sa se pronunte in ce
priveste statutul unei lucrari de arta. Un stimul deosebit de valoros, care i ajutd sa problematizeze si
sa defineasca criterii cat mai clare, 1l reprezinta lucrarile de artda contemporana. Un alt rezultat
interesant este ca opiniile copiilor nu difera foarte semnificativ de cele ale adultilor atunci cand se
raporteaza la arta, insa diferenta importanta este ca, spre deosebire de adulti, copiii sunt mult mai
receptivi sa Isi schimbe parerea, atunci cand asculta argumentele pe care le ofera alti copii. Dacad un
adult fara o formare filosofica e mai degraba reticent sa considere o banana lipita cu scotch pe perete
sau un maldar de pamant o lucrare de arta, copiii participanti la ateliere au ascultat cu atentie
argumentele participantilor care au sustinut caracterul artistic al acestor exemple si au fost dispusi sa
isi largeasca orizontul propriu referitor la arta.
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Conf. Dr. Catadlin Gheorghe, Universitatea Nationald de Arte ,,George Enescu” lasi, Facultatea de
Arte Vizuale si Design:
Estetica conflictuala: dincolo de criticalitate si agitationism

Pornind de la argumentul lui Oliver Marchart, potrivit caruia arta nu e o reprezentare sau o imitare a
politicii, ci este ea nsasi politica din perspectiva actiunii sale sociale, interventia se va concentra asupra
analizei esteticii conflictuale si a culturii antagonizarii. O dimensiune relevanta a politicitatii artei este
criticalitatea ei in cdmpul hegemoniei postpolitice a capitalismului tarziu. in complementaritate cu
formele de expresie ale artei critice s-a dezvoltat si o culturd agitationald indexial corelatd cu
necesitatea protestelor, a revendicarilor si a manifestarii nemultumirilor cu privire la traiectoriile asa-
zis dezvoltationale ale actelor de guvernare. Cu toate acestea, in oglindd cu Tnscenarea politicului,
protestele si ocuparile pietelor publice au teatralizat conflictul, iar esecul quasi-revolutiilor din strada
a evidentiat faptul ca schimbarile implementate sunt imaginate Tn alta parte. Conflictualitatea
(antagonizatd) s-a estetizat, insa angajabilitatea (compozitionald) poate legitima sansa reconsiderarii

politicului.
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Lector Dr. Codruta Hainic, Universitatea ,,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si
Filosofie:
Esteticd si mintea intrupatd in perspectiva filosofiei pragmatiste: cdt de relevantd este emotia
pentru experienta esteticd?

Lucrarea mea porneste de la enigmatica fraza a lui Terry Eagleton cum ca “estetica se naste ca discurs
asupra corpului” si se intereseaza de acea parte a ideologiei estetice care contribuie la reevaluarea
esteticii in filosofie si stiinta, prezentand-o ca un domeniu al crearii de semnificatii mediate corporal
ininteractiunea cu mediul. Centralitatea corpului pentru estetica este o realitate careia Kant a incercat
sa-i scape, in vreme ce pentru Dewey, Tn pozitia sa radicala anti-kantiana, corpul se afla intotdeauna
la originea oricarei experiente estetice. Daca acceptam morfologia si specificitatea corpului omenesc
ca o conditie de posibilitate a esteticii, va trebui sa acceptam ca aceastd diversitate o corpului si a
practicilor corporale va conditiona si o diversitate a perspectivelor estetice. Obiectivul acestei lucrari
este sa ofere o explicatie privitoare la rolul experientei estetice ca activitate fundamental corporala si
emotionala in interactiunile cu mediul. De aici rezulta si teza lucrarii potrivit careia dimensiunea
emotionalda a experientei estetice implicd un proces evaluativ care influenteaza anticiparea
interactiunilor cu mediul si pune sub semnul intrebarii primatul cognitiei in cadrul raspunsului estetic.

Concepte cheie: minte intrupata, emotii, somaestetica, enactivism, producerea sensului
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Prof. Dr. Gizela Horvath, Universitatea Crestina Partium Oradea:
Receptia artei participative. Cazul Documenta 15

Ultimele trei decenii au fost marcate in lumea artei de proliferarea unei noi forme de arta, pe care o
voi numi arta participativa. Acest tip de arta este fundalul conceptiei Documentei 15 de la Kassel din
anul 2022, astfel Documenta 15 poate fi vazuta ca o piatra de incercare a artei participative.



n cele ce urmeazs, voi articula o pozitie privind arta participativd pe urmitoarea structura:

1. Arta participativd - scurtd introducere. Aceasta forma de arta se distanteaza in toate aspectele de
paradigma modern3 a artei — pe linia autorului, operei si a receptiei. in cazul artei participative, autorul
originar (artistul) de obicei dezvoltd o conceptie, care pentru a prinde viata are nevoie de
coparticiparea altora. Autorul primar imparte de buna voie calitatea de “creator” cu alti participanti.
Locul “operei” (gandita ca un obiect: picturd, sculptur3, instalatie...) este luat de un "proiect”. Daca
receptia unei picturi sau sculpturi pare a necesita un fel de contemplare, in fata unui obiect implinit,
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pe care contemplarea nu il schimba fizic, in cazul artei participative “consumatorul” de arta e invitat
sa participe activ la productia artei. Arta participativa solicita prezenta in timpul si spatiul operei. Acei
receptori de arta care nu sunt prezenti, in cel mai bun caz pot contempla documentarea procesului,
ceea ce ridica mari probleme privind receptia acestui tip de arta si a semnificatiei sale pentru

ne/participanti. In cele ce urmeaza ma voi concentra tocmai pe aspectul receptiei artei participative.

2. Conceptul Documentei 15. Documenta 15 este o premiera, fiind curatd de colectivul artistic
indonezian ruangrupa. ruangrupa la randul lor au invitat alte colective artistice, astfel incat pe de o
parte numarul artistilor participanti se ridica la aproximativ 1500, pe de alta parte calitatea de autor
(authorship) este greu de identificat. Unul din proiectele cele mai cunoscute este muralul lui Taring
Padi, care este nu un artist, ci un colectiv artistic, ai carui membri nu sunt identificati, individualizati in
nici un fel. Conceptul central al Documentei 15 este cel de lumbung, in cultura indoneziana un
hambar, unde o colectivitate isi aduna surplusul de recoltd, si care poate fi folosit la nevoie de
comunitate. Acest concept prezintd un nodul de semnificatii, ce se regasesc in Documenta 15:
cooperare, intrajutorare, colectivitate, atentie acordata mediului, naturii, micilor colectivitati, etc.

3. Experienta Documentei 15. Avand posibilitatea de a vizita Documenta 15, voi incerca o evaluare a
evenimentului din perspectiva vizitatorului, a receptorului de artd. Dincolo de valorizarea etica a
conceptului de lumbung (deosebit de actual si generos) si a coerentei curatoriale a expozitiei
(remarcabild), ca vizitator, care nu a participat la evenimentele de deschidere, ci a vizitat Documenta
n timpul sdptamanii, la trei sdptamani de la deschidere, senzatia cea mai apasatoare a fost de lipsa.
Participarea activa nu poate sd dureze o suta de zile, astfel in zilele in care am vizitat Documenta nu
am ,participat” la nici un proiect, nici unul nefiind tocmai in desfasurare.

4. Concluzii — limitdrile artei participative. Presupunand ca tot ceea ce intdlnim la Documenta 15 este
arta (decifard a intra in polemica despre calitatea de arta a acestor proiecte), ceea ce a devenit evident
este deficitul receptarii artei participative in cazul acelor ne/profesionisti care nu participa. Oare teza
obligativitatii experientei artistice, a contactului nemijlocit cu opera se mai mentine sau nu in cazul
artei participative? Poate fi subliniata o valoare artistica a acestor proiecte, dincolo de relevanta lor
sociala? Daca da, este aceasta in legatura cu o experienta estetica a receptorului? Cum poate fi
transmisa presupusa valoare artistica a acestor proiecte altor persoane decat cele implicate direct in
proiectul artistic? Pot oare aceste proiecte avea relevanta pentru posteritate?

Cuvinte cheie: arta participativa, Documenta 15, lumbung, receptia artei, evaluarea artei participative

* %k

Prof. Dr. Habil. Rodica Mocan, Lect. Spec. Drd. Adelina Laura Bulibasa, Universitatea , Babes-
Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Film:
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Quo vadis, ars? An attempt at making sense of new media art through the eyes of known art
definitions / Quo vadis, ars? O incercare de a da sens artei new media prin intermediul definitiilor
cunoscute ale artei

From a formal, aesthetic and conceptual perspective, art has evolved to a point where it is difficult to
reach a common definition. This became obvious long before we started talking about the influence
of technology in art, in a time when modern art could still be approached from the paradigm of
classical definitions. We are currently faced with major paradigm changes in art, even beyond and
more suprising than those induced by the development of digital art. Embraced with more or less
enthusiasm, this art genre that uses digital technology as the main tool to produce, present and
archive art, introduced information as the base of the materiality of the art object. Transhumanist
art, NFTs, art created by robots or artificial intelligence programs go far beyond what we could have
envisioned and cause stupor even among initiated specialists in the field. The close collaboration
between experienced artists and visionary engineers, within the context of a digital culture, has
produced such radical changes in what we call new media arts, that it is necessary to revisit the very
concepts that define the art, the art object and the artist and the very ecosystem that surrounds
artistic creation. Starting from accepted definitions of traditional art, using a comparative approach
with more recent attempts at defining new media arts, we will seek answers to the question that

haunt us: Art, where to?
* %k k

Lector Dr. Habil. Cornel Moraru, Universitatea Nationala de Arte Bucuresti:
in cdutarea unei , stiinte a cunoasterii sensibile”. Estetica informationald si programul Esteticii lui
Alexander Baumgarten*

Aesthetica lui Alexander Baumgarten, lucrare ramasa neterminata din cauza agravarii problemelor de
sanatate ale filosofului german, contureaza un program ambitios al esteticii gandita ca ,stiinta a
cunoasterii sensibile” (lat. scientia cognitionis sensitivae), care a marcat, din multe puncte de vedere,
gandirea esteticd moderna, fiind una dintre sursele de inspiratie si critica totodata a reflectiilor
kantiene asupra judecatilor de gust. Conceput in trei parti — Euristica, Metodologia si Semiotica —,
acest program exploreaza in mod sistematic cadrele conceptuale si de interpretare ce ar putea face
posibila gandirea esteticii ca stiinta filosofica riguroasa si, in acelasi timp, legaturile acestui domeniu
cu celelalte discipline filosofice traditionale, cum ar fi ontologia, epistemologia si metafizica. Cu toate
acestea, o buna perioada de timp, tratatul despre estetica a lui Baumgarten a fost neglijat atat de
esteticieni, cat si de istoricii filosofiei.

Odata cu ceea ce am putea numi ,turnura stiintifica a esteticii contemporane”, definita prin preluarea
cadrelor conceptuale si aporetice ale esteticii traditionale Tn cercetdri din domenii cum ar fi
neuroestetica, estetica informationald si neuroesteticile computationale, proiectul esteticii lui
Baumgarten revine in prim-planul dezbaterilor stiintifice si filosofice contemporane. Putem observa
insad faptul cd aceasta revenire este, totodata, si o transpozitionare a problemelor definitorii ale
filosofiei moderne intr-o noua paradigma de lucru a stiintei, bazata de calcul statistic si computare
informational3, care a dat nastere revolutiei artei digitale si a artei generate algoritmic.

n aceste conditii, se pune problema daci esteticile stiintifice actuale propun o noud viziune asupra
fenomenelor estetice — bazata pe statistica si pe procesarea informationald — sau, de fapt, continua
programul esteticii moderne cu mijloacele si metodele tehnicii contemporane. Pentru comunicarea
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din acest an, imi propun explorarea elementelor de continuitate care leagd, din punct de vedere
aporetic si conceptual, programul esteticii informationale contemporane, definit de Max Bense si
Scoala de la Stuttgart Tn anii ‘50 — ‘60 ai secolului XX, de traditia filosofiei moderne. Pe langa
evidentierea bazelor filosofice ale esteticilor stiintifice contemporane, o astfel de cercetare ar putea
redefini modelul cercetarilor interdisciplinare a fenomenelor estetice, pornind de la traditia filosofica
moderna.

*Research supported by UEFISCDI contract TE64/2022, PN-Ill-P1-1.1-TE-2021-0439 // Cercetare
sustinutd de contractul UEFISCDI TE64/2022, PN-III-P1-1.1-TE-2021-0439

% % %

Prof. Dr. Cristian Nae, Universitatea Nationala de Arte ,George Enescu” lasi, Facultatea de Arte
Vizuale si Design:
Timp afectiv, spatiu afectiv: contururi ale unei istorii afective a artei

Atitudinea fenomenologica asupra timpului, inspirata de Bergson, sugereaza ideea asocierii duratei cu
memoria personald, acceptand de asemenea implicatia coloraturii afective in maniera in care
descriem pozitionarea noastra in si fata de timp. Acelasi lucru il putem asocia modului in care
circumscriem spatiul, geografia proximitatii si a distantei fiind dependenta de alte criterii subiective in
masura in care o definim prin intermediul afectivitatii. Prezentarea de fata situeaza spatiul si timpul
afectiv drept elemente constitutive ale unei istoriografii afective a artei, pentru a lansa o serie de
intrebari privind posibilitatea si efectele unui asemenea demers metodologic. Cum putem redefini, de
pilda, timpul istoric din perspectiva afectivitatii? Ce fel de temporalitate intalnim in practicile artistilor
contemporani care investigheaza trecutul si memoria recenta? Sunt aceste forme artistice capabile sa
furnizeze posibile modele pentru o istoriografie afectiva a artei? Ce statut are obiectul istoric intr-o
asemenea naratiune? Si ce putem obtine prin acceptarea prejudecatilor noastre afective drept
motivatii ale agentivitatii istoriografice?

% % %

Lector Dr. Oana Nae, Universitatea Nationala de Arte ,George Enescu” lasi, Facultatea de Arte
Vizuale si Design:
Estetica normativd si inceputurile designului romédnesc in epoca socialistd

Designul romanesc a luat contact cu un regim estetic normativ generat de cele doud mari scoli de
design ale perioadei interbelice - Bauhaus si constructivismul, moment in care industria romaneasca
incepea sa prinda contur, alaturi de sfera constructiilor arhitecturale si cea a designului interior. Voi
fncerca sa analizez corelatia productiei de design cu noua categorie estetica promovata in perioada
anilor 50-60, in cadrele unei ideologii politice socialiste puternice, pe baza experientelor esticilor
normative din perioada interbelica. Sper deosebire de campul artistic-plastic - noul design beneficia
de experienta constructivista interbelicd. Normativitatea esteticd, inteleasd ca un sistem de
reglementare a unui cadru perceptiv clar definit, este un termen cu care opereaza frecvent filosofia
sau stiintele sociale, normele gasind sens in relatia dintre proiectare si producerea unor experiente
care sa tind cont de comportamentele sociale modelate de aceste medii. in prezentarea mea mé voi
concentra, de asemenea pe cazul specific al normativitatii Tn cadrul reflexelor constructivismului
romanesc si relatiile sale cu noua productie industriald. Prezentand cateva exemple din designul anilor
1950-1960, vreau sa analizez circulatia ideii de normativitate si sa arat modul in care aceste norme au
fost adaptate obiceiurilor locale si specificului socialist national.
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Lector Dr. Raluca Oancea (Nestor), Universitatea Nationala de Arte Bucuresti, Departamentul
Teorie, cercetare si educatie prin arte vizuale:
Noi valente ale locuirii si ale spatialitdtilor afective sau atmosferice
la documenta 15 si Bienala de la Venetia, Laptele Viselor

Dupa doi ani de pandemie si luni de infruntari geo-politice declansate de invazia rusilor in Ucraina,
scena artei reactioneaza: doua dintre evenimentele europene majore se delimiteaza de imperativele
antropo- sau euro- centriste, de tezele iluministe sau pozitiviste. Primatul ratiunii este spulberat de
imperiul afectelor, frumosul inlocuit de bizar, luciditatea eclipsata de vis (sau mai exact de cosmar),
contemplarea este dusd la limitd. in acest context, spatialitatea capitd valente atmosferice sau
afective urmarind noile estetici propuse de Gernot Bohme sau Gilles Deleuze; teoria Locuirii, propusa
de Heidegger, relationeaza in mod neasteptat cu o reconsiderare a tehnicii.

Lucrarea propusa va analiza astfel o serie de proiecte expuse la documenta 15 (Nguyen Trinh Thi, Tale
Told in the Year 2000, MAMA, Whispers of the Bark Beetles, Wajukuu Art Project, Killing Fear of the
Unknown, Amol K Patil, Sweep Walkers, Dan Perjovschi, Columns on the Fridericianum’s facade) sau
la a 59-a editie a Bienalei de la Venetia (Delcy Morelos, Earthly Paradise, Precious Okoyomon, To See
the Earth before the End of the World, Marianna Sinmnett, The Severed Tail, Zheng Bo, Le Sacre du
printemps, Eglé Budvytyté, Songs from the Compost: mutating bodies, imploding stars, Tetsumi Kudo,
Flowers, Cultivation, Vladimir Nikoli¢, A Document, 800m, Yunchul Kim, Gyre, Adina Pintilie, You Are
Another Me—A Cathedral of the Body). Vom urmari cum toate aceste proiecte inscriptibile pe trasee
postumaniste ce vizeaza devenirea masind, imersiunea in cosmosul animal sau vegetal, dansuri
simbiotice la nivelul bitilor si al circuitelor, hibridizari non umane, ne invita sa parcurgem tot atatea
spatii spectaculare, cu conditia de a ne pastra ochii deschisi catre social si politic.

* %%

Lector Dr. Raluca Mihaela Paraschiv, Universitatea Nationala de Arte Bucuresti, Departamentul
Teorie, cercetare si educatie prin arte vizuale
Practici cotidiene ale culturii rome si scenarii posibile la Documenta 15 si Bienala de la Venetia
Laptele viselor

Estetica cotidianului (Everyday Aesthetics), vazuta ca reactie la teoria estetica axata exclusiv pe art3, a
determinat discutarea sub raport estetic a unor calitati ale experientelor cotidiene ale oamenilor
situate Tn zona transdisciplinara a culturii si traditiilor dar si obiceiurilor de consum, de transport, de
munca, de ,lifestyle’.

Prezenta lucrare abordeaza in cadrul teoretic descris in lucrdri care traseaza parametrii esteticii vietii
cotidiene (Saito 2007, Ratiu 2016) tendintele recente din cadrul marilor evenimente de arta
contemporana din acest an (Bienala de Arta Contemporana de la Venetia Latte dei Sogni si respectiv
Documenta 15) vizibile in proiectele centrate pe comunitatea roma la artistii care expun sub umbrela
Roma MoMA (un proiect OFF Biennale Budapest), pavilionul Poloniei la Venetia si lucrarile artistei
Matgorzata Mirga-Tas, expozitia Eugen Raportoru. Rdpirea din Serai (deschisa la Istituto Veneto di
Scienze, Lettere ed Arti pe perioada Bienalei).

Lucrarea de fatda examineaza critic materialele teoretice dedicate acestui subiect si se fundamenteaza
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pe o documentare directa a proiectelor mentionate. Teza principald este ca artisti dintr-o cultura a
carei prezenta nu a fost vizibila in teoria artei pana de curand ocupa anul acesta un loc central la
principalele evenimente ale lumii artei contemporane prin intermediul expunerii si dezbaterii unor
practici cotidiene si scenarii posibile.

* % %k

Conf. Dr. Habil. loan Pop-Curseu, Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si
Film
Maro, brun: o culoare neiubitd (?)

Pornind de la o serie de cercetari emblematice de cromatica, desfasurate in orizontul antropologiei,
esteticii ori statisticii, prezenta comunicare isi propune sa puna in evidenta statutul ambiguu al culorii
maro in viata cotidiana si in discursurile publice/filozofice despre culori. De la culoarea care este
indeobste considerata cea mai urata, murdara, neinteresanta, vom ajunge sa vedem — pe baza unor
exemple din picturd si cinema — cum maroul se incarca de semnificatii estetice extrem de puternice.
Cu cat publicul in general pare sa fie mai refractar la maro, cu atat artisti de talia lui Caravaggio,
Rembrandt, Georges de la Tour sau Martin Scorsese i exploateaza cu mai mare atentie virtualitatile
expresive si profunzimile.

% % %

Cercetator Dr. Ligia Tudurachi, Institutul de Lingvistica si Istorie Literara, Academia Romana, Filiala
Cluj-Napoca:
»Desenatorul” M. Blecher si ,prozatoarea” Lucia Demetriade-Bdldcescu. O scenografie marca
Tekirghiol

Ceea ce imi propun e intelegerea importantei pe care a avut-o pentru literatura lui M. Blecher si pentru
pictura Luciei Demetriade-Balacescu convietuirea lor timp de cateva luni, in 1933, in sanatoriul C.T.C.
de la Tekirghiol. Blecher se afla Tn acel moment aproape de debut; nu publicase inca in tara decat un

|n

singur text (Herrant) in ,,Bilete de papagal”, si un altul in ,Le Surréalisme au service de la révolution”
a lui André Breton (L’Inextricable position) (avea sa moara in 1938). Lucia Demetriade-Balacescu era
cu 14 ani mai mare (ii va supravietui pana in 1979). Nascuta in 1895, prima ei expozitie se realizase la
Bucuresti n 1926, cu naturi statice si nuduri. Pe fondul complicitatii medicale si intelectuale de la
Tekirghiol, intre cei doi se infiripa o relatie sentimentala — complicata si discreta, caci Lucia era
casatorita, iar Blecher era angajat si el intr-o relatie cu Maria Ghiolu. Aceasta afectiune va decide
asupra formei de colaborare artista pe care ei o dezvolta. Pretinzand ca tablourile Luciei au un tipar

Ill

narativ, pe care el l-ar fi descoperit, Blecher devine ,scenaristul” prietenei sale. Corpusul de 50 de
scrisori pe care i le trimite ,,in cealalta camera”, in perioada sejurului lor la Tekirghiol (editate in 2000
de Monica Lascu in M. Blecher mai putin cunoscut. Corespondentd si receptare criticd), restituie o parte
din aceste scenarii si permite observarea materializarii lor in tablourile din epoci ale Luciei. in paralel,
literatura lui Blecher (a carei marca specifica o va constitui o narativitate secventializata) va fi dublata
si secondata de desene, realizate intr-o tehnica si un gust care tradeaza influenta pictoritei prietene.
Stilul naiv al acesteia devine ,,suprarealist” prin implicarea lui Blecher. Lucia ajunge sa-si numeasca
,Fantezii suprarealiste” grupul de compozitii expuse in 1934 la Bucuresti, desi — sanctionata de grupul
suprarealist oficial (Gheorghe Dinu si lon Calugaru o acuza de impostura) —, ea va prefera sa vorbeasca

despre un ,suprarealism in gluma”.
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Asupra acestei ,glume” intentionez, de altfel, sa concentrez reflectia mea. Nu s-a facut pana acum
nicio evaluare sistematicd a formelor de creatie ,partajata” picto-literard Blecher — Demetriade-
Balacescu, cu toate c3a, biografic, relatia celor doi a interesat (Baicus, 2004; Glodeanu, 2005;
Mironescu, 2010). Desenele lui Blecher au ramas putin cunoscute, chiar si familia romancierului afla
de existenta lor abia in 1946, si le-a privit cu oroare, tratandu-le ca pe niste produse clinice, nu
intelectuale; iar cele doua texte memorialistice ale Luciei, redactate ambele dupa moartea lui Blecher
(in Noul Paradis, 1941, si Destdinuiri anti-literare: in chip si slovd: cu 71 de reproduceri originale, 1979),
nu au fost citite pana acum altfel decat ca scrieri documentare. Lucrul care ma intereseaza e insd ceva
mai precis de atat, si tine de implicarea esentiald a Tekirghiolului in alegerea formulei bufon-naive
pentru aceasta creatie colaborativa. Tekirghiol — si experienta bolii trdite la marginea marii — nu
asigura doar fundalul unui vivre-ensemble pentru cei doi artisti internati in sanatoriu. intemeiat in
1894 de doctorul Dona, acest sanatoriu cu cateva sute de locuri trata Tn epoca si multi copii. Or, tocmai
imaginea acestora, zacand aliniati in siruri pe plaja, jocurile lor, combinand moartea cu viata, scenele
cu ei in dormitoare comune, incercand, creativ, sa-si acopere zgomotele intestinale, s-au inscris,
matricial, si Tn ochiul lui Blecher, si in cel al Luciei Demetriade-Baldacescu. Aplecarea spre ,copilareli”

|II

a lui Blecher (cativa ani mai tarziu, in casa sa de la Roman, se mai juca incd , de-a vaporul” cu Geo
Bogza) se leaga organic cu boala, in acest mediu. Primele doua proze scurte pe care le semenaza in
1933 in , Adevarul literar si artistic”, Butu si Jenicd, construiesc, de altfel, figuri de copii. lar in lonita
Cubitd, o schita ramasa inedita pana in 2000, spatiul maximei cruzimi e si locul perfect de joaca. Tot
aplecarea spre copilareala o face si pe Lucia Demetriade-Balacescu sa ilustreze Cartea cu jucdrii (1931)

a lui Arghezi, pentru care va obtine un premiu important la Praga.

% % %

Asist. Drd. Daniel Ungureanu, Universitatea Nationald de Arte ,George Enescu” lasi, Facultatea de
Arte Vizuale si Design:
Cadtre o esteticd a continutului digital de tip memetic:
»Protomemele”, artele vizuale si rolul creativ al prosumatorului

Digitalizarea, care defineste pe de o parte o serie de masuri cambrate nevoilor umane actuale, dar si
o turnura vizuala intens modelata de mecanismele de operare si conformatiile arhitectonice ale site-
urilor Web 2.0 plus, prevede si alimenteaza, in crestere, necesitatea unei noi alfabetizari. Prezentarea
de fata, in consecinta, se concentreaza asupra memei (internetului) — un artefact de seama al culturii
digitale vizuale, propunand un nou mod de intelegere a fenomenului si peisajului memetic prin
evidentierea rolului activ al utilizatorului de internet si, mai apoi, a unei posibile estetici a acestui tip
de continut.

Substituind frecvent comunicarea vocala sau prin text, mema este un remix al unui artefact cultural
existent care urmareste esentialmente starnirea umorului. in acest context, remixul se realizeaz fie
prin alterarea imaginii, fie prin addugarea de text descriptiv sau subtitlu (Milner 2012, Shifman 2014).
Accentuez asadar faptul ca producdtorul de meme sau prosumatorul digital, membru al comunitatilor
de tip Citire-Scriere, contribuie creativ la alegerea si/sau alterarea elementelor culturale, circulatia
continutului fiind pe deplin dependenta de acest aspect (Lessing 2008, Jenkins 2009).

Cu toate acestea, asa cum noteaza Hennessey si Amabile (2010), memele incorporeaza un tip
creativitate mundana sau cotidiana care nu este legata de niciun criteriu de calitate artistica, fiind in
dezacord cu artele canonizate. Se mai poate vorbi atunci despre o estetica a memelor? Pentru a
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raspunde la aceasta intrebare, in continuare, voi discuta, cum memele pot fi percepute drept o arta
pop a erei digitale, cu puterea de a estompa diferentele dintre continut si artd (Knibbs), ori sunt
caracterizate printr-o transmitere a unei idei artistice de la o cultura la alta printr-o insusire sau
apropriere similara artei statuare romane care a copiat-o pe cea greaca, benzilor desenate care
dezbateau probleme politice, fotografiilor cu subtitluri, tehnicii fotomontajului si imaginii de slaba
calitate din era internetului (Moerdler). Pe aceasta cale, amintind de Thomas Nast, Lewis Hine, John
Hearfield si altii, vom vedea dacad benzile desenate, caricaturile, ready-made-urile, arta graffiti si
fotomontajul pot fi considerate protomeme luand in considerare, in special, scopul fundamental si
modul de organizare a memelor, asa cum sunt ele descrise de catre teoreticieni si corelate la
rezultatele cercetarii personale in sfera memeticii.

Cea din urma parte a prezentarii se va concentra asupra interferentelor contemporane intre
continutul de tip memetic si artele canonizate (expozitii de meme si artisti memari). Folosite ca
exemple, cu ajutorul acestora din urma voi descrie memele din perspectiva unei productii culturale
postmoderne caracterizatd de ceea ce unii teoreticieni numesc intertextualitate acuta si constienta
(Vieira 1991, McMullen 1993, Zelechow 2004, Silverman 2017, Ramin si Jafari 2019), imitarea si
adaptarea elementelor culturale sub forma colajelor si parodiilor (Foster 1985, D'haen 1986, Jameson
1991, Hoesterey 1995/2001, Lewis 2012, Storey 2013, Pheasant-Kelly 2015), apropriere (Todd 1990,
Shugart si Waggoner 2001), simplificarea extrema (Brann 1992, Grant 2001), antifundationism
(Lyotard 1979, Sim 1992) si utilizarea critica a stereotipurilor si cliseelor (Hassan 1985, Kaplan 1988,
Manning 1993). Tn acest fel, putem spune ca scopul prezentirii este de a stabili dacd mema ar putea
fi inclusa in randul artelor care nu se mai supun criteriilor estetice clasice si care, in schimb, se
adapteaza la o societate bazatd pe o capacitate de atentie fragmentata si transmitere orizontala.
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Sectiunea ,,intalnire cu autorii” / ,,Meet the Author” section
(prezentare carte)

Dr. Arh. Ruth-Adalgiza lacob, Universitatea de Arhitectura ,lon Mincu” Bucuresti:
Pus deoparte. Spatiul de cult neoprotestant (Bucuresti: Editura Universitara , lon Mincu”, 2021.
Prefata de Prof. dr. Arh. Augustin loan)

Volumul trateaza tema arhitecturii neoprotestante din mai multe perspective (istorica, hermeneutica
si fenomenologica), ajungand sa descrie cum a fost, cum este si, mai ales, cum ar putea fi arhitectura
de cult neoprotestanta. Desi se distanteaza de conceptul de Domus Dei, sau Casa Domnului, specific
arhitecturii sacre, spatiul de cult neoprotestant este un spatiu de tip Domus Ecclesiae, sau Casa
Adunarii, un spatiu de Tnvatare si edificare spirituald, un spatiu de rugaciune care pastreaza un caracter
aparte prin faptul cé este folosit cu scop religios. indep&rtarea motivata teologic de conceptia clasici
a sacralitatii spatiului din bisericile traditionale nu presupune nsa o distantare de orice gest edificator
menit s3 emotioneze, in ciuda a ceea ce par sa transmita in corpore cele peste 6500 de biserici
neoprotestante construite in Romania. Din contra, un spatiu pus deoparte pentru rugdciune e necesar
sa comunice multisenzorial prin arhitectura credintele comunitatii care se aduna acolo. Provocarea de
a crea spatii de cult neoprotestante emotionante, care sa sus-tind inchinarea credinciosilor si
experienta lor spirituald, este cu atat mai importanta cu cat subiectul a scapat in general atentiei
specialistilor la noi in tara, in vreme ce comunitatile neoprotestante din Romania se afla intr-o
continua crestere procentuala (in raport cu populatia tarii).
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Prof. Dr. Habil. loan Pop-Curseu, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si
Film
Etudes comparatives sur la sorcellerie: anthropologie, cinéma, littérature, arts visuels
(Cluj-Napoca: Editura Scoala Ardeleana, 2022).

Ce livre réunit plusieurs textes consacrés a la sorcellerie, vue dans une perspective comparatiste.
Utilisant les instruments de lecture spécifiques aux sciences humaines, notamment ceux de la
psychanalyse, il propose une approche des images de sorciers et sorciéres, telles qu’elles se sont
développées dans divers arts : cinéma, théatre, littérature, peinture. Un des buts majeurs de ces
études est d’investiguer les fondements anthropologiques des images artistiques par le biais de
croyances, traités de démonologie ou recherches folkloriques. L’architecture du livre, congu en deux
parties complémentaires, reprend la dialectique ancienne d’Eros et Thanatos (Catharsis), de la pulsion
de vie et de la pulsion de mort. Car, au fond, dans tout acte ou croyance magique, Eros et Thanatos
(Catharsis) sont présents a des degrés différents et font exploser leurs énergies respectives. A travers
une investigation scientifiquement rigoureuse de la magie et de la sorcellerie, basée sur une riche
bibliographie, le présent volume aimerait construire une grande narration a partir d’histoires
fragmentaires ou s’interpénétrent quelques thémes essentiels de la vie humaine : 'amour, la haine,
la sexualité, la mort, I'art, la destinée. (loan Pop-Curseu)
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Sectiunea ,Atelier de lucru” / "Workshop”

Banda desenata urbana ca metoda de cercetare si instrument de activare sociala.
Studiu de caz: ArtiViStory Collective*
Moderator: Conf. Dr. Mara Ratiu, Universitatea de Arta si Design Cluj-Napoca

*Atelier de lucru in cadrul proiectului de cercetare (in)VISIBLE: a novel approach to research and
community engagement for OurCluj, 2020-2022, finantat de Fundatia Botnar

Participanti:

Conf. Dr. Anamaria Tomiuc, Universitatea de Arta si Design Cluj-Napoca
Conf. Dr. Alice lliescu, Universitatea de Arta si Design Cluj-Napoca

Dr. Daniel Popescu, Universitatea de Arta si Design Cluj-Napoca

Tn cadrul workshop-ului ne propunem s ilustrdm procesul de cercetare vizuald care a avut loc in
perioada 2020-2022, in contextul unei initiative de dezvoltare urbana unice in Cluj-Napoca in cadrul
proiectului de cercetare (in)VISIBLE: a novel approach to research and community engagement for
OurCluj, finantat de Fundatia Botnar, ca investigatie a utilizarii benzii desenate si a artei secventiale ca
metoda si instrument de cercetare calitativa intr-un demers de inovare sociald. Doua intrebari
principale Tsi vor cduta raspunsul in cadrul atelierului de lucru: Are banda desenata forta de a activa
ca un catalizator al vietii sociale? Sub ce forme poate fi banda desenata (ca practica artistica) integrata
in demersuri de cercetare sociologice?
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Vom porni in periplul nostru de la conceptul de banda desenata urbana inteleasa ca arta secventiala
si naratiuni grafice care subliniaza contingenta infrastructurilor fizice care ne modeleaza viata citadina
(Davies 2019: Urban comics: Infrastructure and the global city in contemporary graphic narratives,
NY& London: Routledge), facand in acelasi timp vizibile, prin intermediul unor formate
multidimensionale, conexiunile invizibile, diferitele preocupari socio-politice sau diversele interpretari
conceptuale care apar in spatiile noastre urbane contemporane. Ca o derivare a benzilor desenate
documentare, benzile desenate urbane investigheaza si reconstruiesc spatiile urbane publice, cautand
n acelasi timp solutii la problemele sociale abordate de autorii lor sub multiple forme de povesti
secventiale, confesiuni autobiografice, cronici sociale sau investigatii jurnalistice, memorii grafice sau
reinterpretdri urbane.

lar lucrarile artistilor din ArtiViStory Collective, care investigheazad in maniere subiective imaginarul
urban si identitatea sociald, vor constitui astfel obiectul unei analize ce accentueaza rolul pe care
benzile desenate si arta secventiala |-ar putea dobandiin colaborarea cu diferite colective de cercetare
a practicilor de dezvoltare urbana si a proceselor de inovare sociala.
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