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Conf. Dr. Horea Avram, Universitatea ,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Film:
Fictiuni instabile. Himere, imaginarii si practici ale remix-ului in arta NFT

Unul dintre fenomenele cele mai dezbatute recent in lumea artei — si nu numai — este ceea ce poarta
denumirea de NFT sau Crypto Art. NFT inseamna ,non-fungible token”, adica jetoane nefungibile, mai
exact, valori in lumea digitala care nu pot fi inlocuite cu altele de acelasi fel. NFT-urile pot lua forma
unor imagini, GIF-uri, videoclipuri, muzica, sau texte, fiind obiecte digitale unice, ale caror originalitate
si unicitate este atestatd de finscrierea lor ca o unitate de date unicd dintr-un registru contabil
informatic denumit blockchain.

Atentia tuturor a fost starnitd mai ales de sumele imense cu care au fost cumpdrate niste obiecte de
arta care practic nu au existenta fizici. insa importanta fenomenului e legata si de accesibilizarea si
orizontalizarea circulatiei si consumului de arta digitala. Astfel, intrebarea care apare in mod firesc
este daca fenomenul NFT este o nouda modalitate de a face arta, sau mai degraba un nou mod de a
vinde arta?

n prezentarea mea voi incerca sa demonstrez c&, in cazul NFT, complicatele-i mecanisme de vanzare
si cumparare, de garantare a originalului si a accesului la el tin cu precadere de o anumita ideologie
economica si o dezvoltare tehnologica specifica si nu de o miscare artistica noua. Mai mult, voi arata
ca NFT merge n contra principiilor si mijloacelor artei digitale, asa cum au fost acestea exprimate pana
acum, adica impotriva filosofiei interactivitatii, transversalitatii, a ideii de open source, free access, file
sharing etc.

Cu toate acestea, voi incerca sa identific o anumita specificitate estetica, o oarecare dominanta vizuala
comuna imaginilor din sfera NFT. Aceasta e caracterizata de continutul absurd pseudorealist, GIF-uri
caleidoscopice, abstractii glitchy bazate pe bruiaje vizuale, sau scene fantastice colorate pastelat, de
cele mai multe ori realizate in volume ingrijite si modelaje atent executate. Ecouri ale esteticii digitale
retro-futuriste de tip Vaporwave, Camp sau trimiteri catre imagistica unor platforme precum
DeviantArt sau ArtStation, pot fi identificate in tonul si abordarea imaginilor NFT. Termenul pe care il
propun pentru a discuta aceasta ,estetica NFT” este cel de ,fictiuni instabile”. Termenul defineste
caracterul instabil al NFT la mai multe niveluri: cel al reprezentarii (o gramatica vizuald fragmentara,
incongruenta), la nivelul mediului (imaginile sunt aproape exclusiv scurte se secvente dinamice), la cel
ontologic/tehnologic (un NFT nu exista decat digital si intrutotul dependent de un sistem incert ca
posteritate), la nivel de retea si comercial (e dependent de accesibilitatea publicului si fluctuatiile
pietei).
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Drd. Irina Botea Bucan, Universitatea Nationald de Arte Bucuresti /Goldsmiths University of London:
Imaginea Agentiald

Ce vor imaginile? Ce pot “face” imaginile? Plecand de la intrebarile lui WIT Mitchell propun un mod
comprehensiv de abordare a imaginilor ce examineza fuziunea multiplelor agentii participante la
formarea, transmiterea si interpretarea acestora: ‘imaginea agentiald’. Pentru a recunoaste
complexitatile rezultate din interactiunea culturii materiale, arhitecturii, contextului politic cu marturii
personale si colective, am identificat trei componente necesare (conjuncte) imaginii agentiale:
imaginea dialecticd, imaginea ca ecou si imaginea camarad. imprumutatd de la Walter Benjamin,
imaginea dialecticd implica o analiza istorica ce ofera intr-un ,fulger” o oportunitate de reflectie si
recunoastere a conditiilor prezente. Este important sa ne intrebam cum producem acum imagini
dialectice care provoaca momente de recunoastere a potentialului existent. Imaginea ca ecou
abordeaza caracteristicile fizice ale formarii si transmiterii imaginilor luand in considerare si mediul in
care aceasta se propagd, sau este diseminata. Imaginea camarad, o extrapolare a ,obiectului
camarad” al lui Rodchenko introduce o relatie de egalitate intre producatori, spectatori si imagine,
devenind ,colegul de camerd”. Imaginea agentiala se situeaza in apropiere, impreuna cu privitorul,
care este solicitat sa o ,completeze” (Susan Buck-Morss). Privitorul este intotdeauna colegul de
camera al imaginii, precum si co-creatorul ei. In final scopul imaginii agentiale este cum spune W.
Benjamin de a educa modul de producere al imaginilor in fiecare dintre noi.
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Dr. Mircea Valeriu Deaca, Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Istorie:
Modelul cognitiv al ciclului de control si actiunile motorului in film / The cognitive model of the
control cycle and the motor actions in film

In the first part of the presentation the cognitive model of the control cycle — made up of 4 stages:
stasis, tension, action, and stasis — is applied in the analysis of a short sequence from Citizen Kane
(Orson Welles, 1941). The analysis is highlighting the unfolding of the control cycle at the level of the
film’s viewer mirroring of a series of motor actions performed by the main character of the episode.
The film viewer is cued to focus on the main character and simulate his motor goals and actions. The
cinematic event frames a full control cycle and the character is the reference point. The cycle frames
a whole event and helps the film viewer to make sense in a dynamic / process-like manner: e.g., elicits
expectancy for subsequent actions, keeps the narrative interest, drives imaginative resources,
modulates the attentional focus, keeps in working memory a schema which easily accommodates
variables (different instantiations: agents, their goals, and actions, objects, scene background
element, the gist of a scene and feeling valence and arousal, relational information between entities
depicted), and invokes anticipation of closure.

The second part of the presentation will briefly review some aspects of the cognitive model of the
control cycle: First, the control cycle can be described in the framework of predictive coding and free
energy theory (See Friston 2009; 2010a; 2012; Rao and Ballard 1999; McRae et al. 2019; Elman and
McRae 2019). Different cinematographic cues (camera movement and dynamic framing, character
movement within the frame, cuts, the pace, colors, shapes and sizes of objects, stimulus saliency and
lighting and focal depth changes) guide predictions and attention, and elicit uncertainty and closure
of tension (See Loschky et al 2020; 2015).

In a second step the essay reviews several suggestions made in the context of the embodied
simulation theory (mirroring and simulation of motor actions and states of mind, e.g., emotions)
(Gallese and Guerra 2012; Press and Cook 2015; Fingerhut and Heimann 2017).

Maps cells and grid cells in the brain construct the layout of the motor space of an entity in an
egocentric and allocentric frame of reference. Those maps can be correlated with a conceptual space
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frame of reference (behaves as a cognitive driver) (See Doeller 2020; 2020b; Rudrauf et al. 2017; Sun
et al. 2020; Williford et al. 2018). The main claim is that action and gesture can be conceived as
“enactment of concepts” (Hutchins 2010: 429) and “dynamic bodily processes such as motor activity
can be part of reasoning processes, and offline cognition is body-based too.” (428).

In conclusion the control cycle is an event model in the domain of motor action, grounds an emotional
construct in the affective domain, and represents a template for knowledge acquisition in the
epistemic domain of interaction. Therefore, different brain maps (sensori-motor and high level
conceptual) are bound around common attractors in a nested hierarchical structure (See Pennartz
2009; 2015). The control cycle can be compared to the claims made by Rudrauf (2017) for whom a
global model of space “operates in a supramodal manner by dynamically integrating and unifying
information from multiple sensory modalities through affective arbitration” (107).
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Prof. Dr. Ruxandra Demetrescu, Universitatea Nationala de Arte Bucuresti:
Durabilitate si fragilitate in arta contemporand. Pe urmele Hannei Arendt

Tn dou3 dintre cartile sale fundamentale — Conditia umand si Criza culturii —Hannah Arendt a formulat
o surprinzitoare teorie despre artd. In limitele structurii bipolare — vita activa / vita contemplativa —
ce-i individualizeaza demersul filosofic, autoarea a introdus reflectii despre locul artei si semnificatia
operei (de artd): citite din perspectiva literaturii artistice, acestea au un caracter fragmentar, pentru
cd ocupa un loc inevitabil marginal in economia unei gandiri ce are in centru ,politicul”. Odata
identificate si reunite Intr-un colaj ,estetic”, ele devin insa cu atat mai semnificative, pentru ca ne
provoaca la o re-definire a operei si la o re-amplasare a activitatii artistice in ansamblul universului
uman.

Astfel, in Criza culturii, Arendt afirma vocatia operelor de arta de a fi potential nemuritoare: din
aceastd perspectiva, ele sunt superioare in raport cu toate celelalte lucruri fabricate de om. Daca
dimensiunea comuna a tuturor artefactelor este facultatea de a ni se arata prin intermediul formei,
doar operele de arta au drept unica finalitate aceasta aparenta. Arta este, asadar, prin exceptionala ei
durata, ,memoria lumii”, dand marturie, de-a lungul timpului, despre , spiritul care anima civilizatia
umana”. Sau altfel spus, opera poate alcatui o punte ce uneste, in durabilitatea, permanenta si
nemurirea ei, vita activa cu vita contemplativa.

Opera de arta corespunde facultatii de judecare prin intruparea sensului comun si este martorul
privilegiat al judecatii estetice ce reuneste oamenii pe principiul unic al aparentei fara nici o alta
consideratie. Judecata de gust capata astfel, gratie calitatii sale de a fi ,publica”, un sens ,,umanist” si,
ca atare, in limitele gandirii arendtiene, unul ,politic“. Numai astfel inteleasa, opera de arta poate
deveni un locus central in intelegerea vietii umane ca apartenenta la lume, in care viata solitara a
gandirii se Intalneste cu viata publica a actiunii. Sau altfel spus, opera poate alcatui o punte ce uneste,
in durabilitatea, permanenta si nemurirea ei, vita activa cu vita contemplativa.

% % %

Drd. Nicolae Goje, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si Filosofie:
Cdtre o fenomenologie matematicd a muzicii

Pentru o analiza matematica a fenomenului muzicii, este necesara intdi analiza structurii sale
ontologice. Trebuie separate caracteristicile fizice ale sunetelor din experienta muzicala, de
caracteristicile pur cognitive care constituie senzatia esteticd a muzicalitatii. Ne intereseaza in special
aspectul subiectiv al armoniei deoarece poate fi analizat matematic ca raportul dintre frecventele
notelor (teorie cunoscuta deja in antichitatea greaca de scoala lui Pitagora). Acest raport il auzim in
experientd nu ca imagine-sunet, ci ca o forméa expresiva cu o structura fenomenologicd anume. in caz
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de mai mult de doua note, pentru un numar n de note, se realizeazd un raport al raporturilor
raporturilor etc. (de n ori), rezultatul reprezentand intr-un anumit fel armonia intregii secvente. Putem
deduce din experienta ca mintea realizeaza spontan aceste operatii si putem construi un model
matematic al cognitiei muzicale.

Expresivitatea poate de asemenea fi caracterizata ca o proprietate matematica. Ideea ca gradul de
armonie este dat de gradul de rationalitate al unui raport muzical, iar gradul de dizarmonie este dat
de gradul de irationalitate al raportului muzical, este (din nou) o idee a scolii antice, pe care o revizuim
pentru a face loc muzicii moderne care exploreaza expresivitatea dizarmoniei. Consideram de
asemenea expresivitatea data de gradul de irationalitate al raportului muzical — numit gradul
algebraic. Numerele irationale comune exprima dramatismul muzical, pe cand numerele irationale
transcendentale exprima muzicalitatea melancolica a tonalitatii minore. Aceasta ultima idee este
speculativa Tnhsa pare a fi confirmata de reconstructia scarilor muzicii occidentale.

Metoda unei astfel de analize a structurilor fenomenelor muzicale se aseamana in unele privinte cu o
stiintd empirica, prin faptul ca pot fi descrise prin expresii matematice, dar difera prin faptul ca
ontologia lor este una subiectivad. Ne ajuta insa aici faptul ca muzica este un fenomen primar care este
mai apropiat de o formulare algoritmica si cantitativa — lipsindu-i dimensiunea narativa care ar
necesita o reinterpretare a subiectivitatii dintr-o perspectiva psihologica si culturala care ar introduce
0 noud complexitate fenomenului. Muzica, redusa la constituentii sai primi, ne ofera o posibilitate
transparenta de analiza a mecanismelor mentale implicate in procesele estetice, intr-un mod esential
si intuitiv, datoritad caracterului sau universal si datorita semanticii sale non-conceptuale.

* %%

Prof. Dr. Augustin loan, Universitatea de Arhitectura ,lon Mincu” Bucuresti:
Proiectarea bottom-up si moartea esteticii

Predau de multi ani deja un curs optional la UAUIM (Universitatea de Arhitecturd si Urbanism lon
Mincu) care se numeste Metode contemporane de organizare a spatiului. La vremea respectiva,
sintagma din titlu era un omagiu adus definitiei date arhitecturii de mentorul meu, profesorul Cezar
Radu, ca fiind arta organizarii spatiului; era, de asemenea, expresia unei deznadejdi legate de
diversitatea de moduri de a demara proiectarea pe de o parte si de quasi-absenta acestora din ateliere,
deci din proiectele studentilor. Poate ca e mai bine sa ii spun Metode de morfogeneza arhitecturald in
orizontul complexitdtii.

Moartea esteticii bazate pe obiect presupune un tardm de cautdri care vad ca, deocamdata, nu fi
frisoneaza pe promotorii acestor noi moduri de proiectare. Eforturile lui Patrick Schumacher de a
teoretiza ceva in marginea parametricismului nu face dreptate caracterului cu adevarat revolutionar
al acestor moduri de a procesa formele, inclusiv cele cu functie arhitecturald. in 1995, cand ne-a
prezentat la Bucuresti proiectarea cu BLOBS (binary large objects), pe care o inventase, la seminarul
Beyond the Walls, organizat de Neil Leach si regretata Mariana Celac, nimeni din sala nu intelegea
ceva din galmele animate care se derulau pe ecran. Au trecut 25 de ani si, ma tem, nu am avansat prea
mult...

% % %

Conf. Dr. Stefan Maftei, Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si Filosofie:
Hume si Horatiu: estetici ale mdsurii in doud epoci augustane

Studiul nostru va analiza doua epoci considerate ‘augustane’ . Prima, cea a clasicismului roman, intre
43 1.H. si 18 d.H., ce se remarca drept perioada de aur a poeziei, artei si gandirii latine, perioada ce
stimuleaza aparitia unei estetici clasiciste, unde “masura” (modus) devine standardul major al creatiei
si interpretarii in legatura cu ceea ce este considerat valoros din punct de vedere estetic . A doua, cea
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a clasicismului iluminist englez, ce marcheaza perioada “augustand” a literaturii engleze, care incepe
la sfarsitul secolului al XVlI-lea si se incheie Tn jurul lui 1745, odata cu moartea lui Pope si apoi a lui
Swift. Teza eseului va sustine ca ambele epoci augustane au fost marcate, fiecare in felul ei, de o
esteticd a masurii, vazutd ca ,standardul de aur” al valorii estetice. in plus, eseul analizeaz3 problema
particularizand doi autori, latinul Horatiu si britanicul Hume, ce pot fi vazuti in ansamblu ca sustinatori
ai esteticii masurii. Studiul nostru va specula in primul rand legdtura dintre cele doud estetici,
punctand continuitatile si discontinuititile dintre cele doua abordari. In acelasi timp, eseul va incerca
sa desluseasca diferitele intelegeri ale notiunii de ,masura” si sa identifice sensul anume pe care

=

termenul ,masura” il reflecta in cadrul acestor doua estetici clasiciste.

* % %k

Lorena Marciuc, MD, Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi, Facultatea de Arte
Vizuale si Design:
Arta contemporand ca discurs al fiintdrii

Odata cu separarea artelor liberale de categoria deprinderilor manuale, arta, in noua sa forma de
categorie ce contine aplecarile stiintelor — desi nu dobandiserad inca aceasta eticheta — umaniste,
incepe a-si cauta propria perfectiune. Ce insemna totusi perfectiunea in absenta unui imperativ
matematic bine definit? Pentru ca o privire aruncata spre primele gesturi artistice, sau oricare altele,
antecedente evenimentelor Renasterii, evoca o preocupare a instantierii naturii, cumva, in functie de
aptitudinile vremurilor, dar si de centrele de interes — supravietuire, viata spirituala ori simple incercari
de re-prezentare. Arta cduta exteriorul, cauta a-l face parte integranta. Si chiar reuseste. Mozaicul pe
care-l alcatuieste atinge mimeticul in efortul sau, 1l depaseste si ,furd” din exterior apoi ceea ce nu
poate fi reprezentat. inconjurarea pe care o inchide astfel ermetic provoaca o suprapunere, o confuzie
intre aceasta si real. Intervine, asadar, o distinctie noud, pe talerele balantei asezandu-se, de o parte,
viata, iar de cealaltd, arta. Colajul sdu nerepetitiv, ci introspect, critic ori calator necesita unelte noi,
pensula si negativul fiindu-i insuficiente. Ceea ce-i ramane la dispozitie, intr-o erd a marfurile sub toate
configurarile, este nimeni altul decat limbajul, care, in ritmul unei societati legitimate economic,
suferd mutatii spre o conditie atotcuprinzatoare. Cine este, deci, obiectul contemporan? El opereaza
pe matricea Pdtratului Negru al lui Malevici, acea structura originara ce cuprinde intreg spectrul de
potentialitati, latente sau nu — noul nsusi Tsi desfdsoara materialitatea in lume astfel, daca si numai
daca este cazul sa ia fiinta, intrucat adeseori prefera ,spatiul” obiectului artistic, unde poate exista
absentand, in schimbul logicii celui capitalist. Obiectul recent se naste, asadar, ca discurs, fapt care
pare a se articula incd de la sfarsitul anilor '70, odata cu FESTAC '77 si a treia editie a Bienalei din
Havana ('89).

% % %

Lect. Dr. Laura Marin, Universitatea Bucuresti, Scoala Doctorala SITT-CESI :
A deschide imaginea, a emancipa privirea

Azi, in lumea noastra suprasaturatd de imagini, necesitatea unei educari a privirii devine tot mai
stringentd. in contextul acestei necesitéti, lucrarea mea propune o examinare a modelului de
cunoastere vizuala pe care il oferd Georges Didi-Huberman, autor a carui contributie la dezvoltarea
domeniului studiilor despre imagine este de departe decisiva si determinantd. L-as aduce aici Tn
discutie pentru tipul de conduitd in fata imaginilor si de orientare printre ele: un fel de a pune
intrebarile, de a mobiliza dorinta de a vedea si de a cunoaste, dar si un anume fel de a scrie despre
toate acestea; pentru demersul de revitalizare a discursului istoric, critic si teoretic, prin deschiderea
istoriei artei catre o stiintd interdisciplinara a imaginii: unul din cimpurile de cercetare cele mai creative
astazi; pentru cum articuleaza el aceasta intrebare urgenta, vitald si mereu actuald: cum privim o
imagine? Si implicit: cum moduleaza ea, cum modeleaza sau modifica ea cunoasterea noastra?



Ma intereseaza in special sa observ ce fel de pozitie interpretativa construieste Didi-Huberman in fata
imaginilor, de la ce traditie de gindire se legitimeaza ea si spre ce euristica tinteste. Aceasta pozitie,
care inseamna foarte precis aici un anume mod de a privi, deci un anume fel de a fi in fata imaginilor
(cu tot ce presupune acest lucru: gesturi critice, tehnici analitice, decizii epistemologice, stiluri de
prezentare), nu este insd tocmai confortabild, pentru cd ea nu ofera nici garantii, nici stabilitate, ci
asuma un risc, opereaza cu date mobile si incomplete, oscileaza, se deplaseaza, se destabilizeaza,
inainteazad, se reorganizeaza, intervine de fiecare data pentru a ne arata insuficienta formelor
instituite, convenite, consacrate ale stiintei noastre despre imagini, ne provoaca sa chestionam, sa
exploram alte cai de cunoastere, sa inventam alte forme de intelegere. Dar chiar si asa, in indecizia ei,
aceastd pozitie interpretativa este salutard, prin ceea ce restituie si propune ea: o emancipare a
imaginilor si a modului nostru de a ne raporta la ele, 0 noua economie a vizibilului, in care atat obiectul
privit — imaginile de arta, dar nu numai —, cat si subiectul privitor — istoricul de arta, dar nu numai —,
apar ca instante dinamice, care se misca in timp si in spatiu, se transforma, au viata si logica lor proprii.

Verbul care defineste aceasta pozitie interpretativa este ,,a deschide”: a deschide imaginea (pentru a
o intelege ca eveniment vizual, nu doar ca forma vizibild, ca prezentd materiald, nu doar ca
reprezentare a unei lumi sau idei), dar si a se deschide imaginii (pentru a experimenta alte feluri de a
fi in fata ei, adicd noi modalitati de receptare a ei). lar daca a privi inseamna a deschide si a deschide
inseamna Tnainte de toate a afecta, a altera, adica a aduce atingere simturilor sensibile si sensurilor
inteligibile, dupda cum ne lasa Didi-Huberman sa intelegem din diversele analize vizuale oferite in
scrierile sale, ce face cel care, aflat in fata imaginii, traieste experienta deschiderii, in dublul sens
indicat mai devreme? Am putea oare identifica un profil comportamental al lui? Cum reactioneaza si
cum actioneaza el? Cum Tmpaca el rigoarea metodologica si disponibilitatea reflexiva, aceste doua
componente al caror amestec defineste, dupa cum stim din Relatia criticd a lui Jean Starobinski, , tipul
ideal” de critica?

Prof. Dr. Emerit Mircea Muthu, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca:
Despre comunicare in Esteticd

Definibila drept expresia si, mai ales, reflexia cunoasterii de sine a operei de arta ca fapt antropologic,
ESTETICA generala si aplicatd continua sa ramana, de-a lungul secolelor culturale, esenta ideologiei
prin cochilia determinarilor fundamentale precum tragicul, comicul, trivialul s.a., acestea fiind
regenerabile, aidoma melcului, in calitate de sisteme categoriale pe palierul duratelor medii si lungi,
acestea inscrise fiind in performanta artistica, cu precadere individuala si, in acelasi timp, functie de
prefacerile istorice. (Mircea Muthu, Estetica sau Melcul si Cochilia, Cluj-Napoca: Ed. Scoala Ardeleana,
2021)

* % %

Conf. Dr. Cristian Nae, Universitatea Nationalad de Arte ,,George Enescu” lasi, Facultatea de Arte
Vizuale si Design:
Ce ar insemna o istorie afectivd a artei?

n scrierea istoriei artei, afectele rdman neexplorate, cu toate ci acestea determind, spre exemplu
maniera Tn care evenimente petrecute in timpul socialismului sau in anii 1990s sunt selectate si
prezentate. Totodatd, emotii precum mandrie, rusine, dispret sau urad influenteaza intelegerea si
prezentarea anumitor evenimente si actiuni ale avangardelor din perspectiva prezentului. Nu in
ultimul rand, conceptele cu ajutorul carora formulam discontinuitati istorice sunt ele insele incarcate
de conotatii afective. Putem, asadar, vorbi despre o "affective art history” dupa cum sugera Luiza
Nader? Ce ar insemna un asemenea demers? Cum ne raportam la necesitatea de a empatiza cu
subiectii analizelor istoriografice? Ce inseamna aici procesul de distantare istorica? Ce forma ar putea
avea, prin urmare, un "timp afectiv", pe care reprezentarea fotografica pare a fi in mod privilegiat
situata heterocronic pentru a-l contine si desfasura in prezent?
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Drd. Claudia Negrea, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Film:
Surse ale nefericirii. Identificdnd bovarysmul in trei filme europene

Lucrarea de fatd isi propune sa identifice, si sa analizeze conceptul de bovarysm asa cum a fost definit
de filosoful francez Jules de Gaultier, abordand trei filme europene: Scurta intdlnire (1945) de David
Lean, Cerceii doamnei de... (1953) al lui Max Ophiils si Vara cu Monika (1953) de Ingmar Bergman.
Studiile lui de Gaultier graviteaza, in primul rand, in jurul personajelor flaubertiene, termenul insusi
fiind derivat de la numele eroinei tragice a lui Gustav Flaubert, Emma Bovary. Pornind de la ideea
conform cdreia personajele ajung sa ,se conceapa altele decat sunt”, lucrarea are in vedere
identificarea acestor trasaturi de caracter in cazul celor trei personaje feminine centrale
reprezentative cinemaului european de la mijlocul secolului XX. Unul dintre conceptele-cheie cu care
operam consta in disonanta ce rezulta din producerea unei discordante inevitabile intre asteptari si
realitate.

Se poate identifica un aspect comun in dezvoltarea si structura celor trei personaje principale
feminine: nemultumirea fata de status quo-ul lor se concluzioneaza prin nevoia unor relatii
"salvatoare", iluziile lor fiind alimentate fie de consumul filmelor care prezintad aspecte romantice, dar
nerealiste ale relatiilor, fie de nevoia de a trai aventuri bazate pe iluzia inerentd a unor legaturi pline
de afectiune. Eseul analizeaza, de asemenea, mediile sociale si perspectivele fata de casatorie si
familie. Filmele prezinta contexte geografice / istorice diferite: Franta in timpul Belle Epoque, Marea
Britanie cu putin timp Tnainte de cel de-al Doilea Razboi Mondial si Suedia postbelica, Thaintea
revolutiei sexuale care a dus la controversatul concept american de "pacat suedez".

% % %

Lector Dr. Raluca Oancea (Nestor), Universitatea Nationala de Arte Bucuresti, Departamentul Foto
Video si Procesare computerizata / Departamentul Teorie, cercetare si educatie prin arte vizuale:
Arhivd si memorie in arta contemporand

Lucrarea isi propune o investigatie asupra modului Tn care conceptele de arhiva si memorie sunt
abordate in arta vizuala recenta in paralel cu mutatii esentiale precum abandonarea narativului liniar,
disolutia genurilor, cultivarea inter-disciplinaritatii si a inter-medialitatii. Tn acest context, cercetarea
va sonda si interferentele dintre rolul artistului arhivist respectiv cel al istoricului, al antropologului, al
curatorului unei colectii.

Anticipate de initiativa Comisiei Monumentelor Istorice din Franta de a inregistra starea patrimoniului
arhitectural national Tn baza unei arhive realizate de artisti fotografi (Mission Héliographique, 1851)
dar si de celebrul Mnemosyne Atlas (1924-29) al lui Aby Weiburg ori de valiza lui Duchamp cu miniaturi
si reproduceri dupa propriile opere lasate in urma, in Franta ocupata (Boite-en-valise, 1935—41),
arhivele artistice au invadat scena internationala in a doua jumatate a secolului XX. Angajand conotatii
socio-politice, initidand atat comentarii asupra relatiei unu-multiplu in era consumerismului cat si
documentari ale vietii cotidiene si ale peisajului natural sau urban, ele au instaurat un nou tip de privire
si au deschis linii de fugs in campul fotografiei. In acest context, arhivele artistice se dovedesc apte a
contribui la deconstructia notiunilor de timp, locuire, memorie, autenticitate, aura, adevar, fapt
istoric, discurs.

in Romania, febra arhivelor ia nastere in perioada postcomunista. Grupul Subreal transform astfel
arhiva foto a Revistei ARTA intr-o serie de expozitii apreciate international, inclusiv la Bienala de la
Venetia (1999). Alte initiative de tip post-productie redefinesc arhiva Minerva a ziarelor clujene Igazsag
si Faclia, arhiva CNSAS, colectia Costica Acsinte de la Slobozia sau colectia Mihai Oroveanu de la
Bucuresti Tn puncte de plecare pentru noi lucrari de artda vizuala sau cinema experimental ce
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antreneaza artisti romani si strdini la libera recontextualizare a unor selectii tematice. Artisti precum
Matei Bejenaru, Andrei Nacu, grupul interdisciplinar adunat in jurul lui losif Kiraly sau Centrul de
Fotografie Documentard creaza noi arhive de imagini si texte configurand memoria recenta. Tn paralel,
artisti ca Lia Perjovschi cu colectia sa de “carti, dosare cu fise, materiale foto-video, obiecte, replici”,
Aurora Kiraly, Stefan Sava, kinema ikon dezvoltd proiecte inter si trans mediale in care fotografia
constituie doar un punct de plecare.

Lucrarea va dezbate particularitatile acestui camp artistic situat sub semnul multiplicitatii pornind de
la o serie de disocieri intre: arhive idividuale si arhive colaborative, arhive bazate pe artefacte gasite
si arhive create ex nihilo, arhive fotografice respectiv colectii “recalcitrant materiale” (Hal Foster) de
obiecte, sculpturi, altare, kioskuri. Printre intrebarile urmarite se vor numara: Ce presupune arhiva ca
forma sau medium? Ce tip de privire (the gaze) angajeaza? Cum capata o arhiva artisticd miza
antropologica si istorica? La ce se refera mult invocata transformare a “documentelor fin
monumente”?

Investigatia referitoare la arhiva ca forma si medium va antama o comparatie intre interpretarea data
conceptului de catre teoreticieni ai artei contemporane si curatori ca Hal Foster (The Archive Impulse,
2004) sau Okwui Enwezor (Archive Fever: Uses of the document in Contemporary Art, 2008 ) respectiv
interpretarea din zona comunicérii media propusd de Lev Manovich. In acest context, linii de
continuitate paradoxale vor fi trasate intre modul in care Foster si Enwezor pun accentul pe intruparea
fizica a arhivei in zona instalatiei respectiv modul in care Manovich propune o larga semnificatie a
termenului data base ca forma, initiata de cultura digitald, dar aplicabila astazi intregii culturi.

Pe urmele lui Foucault si Derrida conceptul de arhiva va fi definit nu doar ca topos al unei acumulari
de documente ci si ca expresie si interpretare a lumii, proprie unui centru de forta, unei vointe de
putere. in baza dublei conotatii a vechiului termen grecesc arkhé, de inceput, principiu dar totodata
mod de guvernare, putem deduce ca orice arhiva presupune instaurarea unei ordini si a unui sens de
citire. Acest fapt este confirmat, spre exemplu, de modul in care Le Musée imaginaire al lui Andre
Malraux reordoneaza lumea artei aducand Tmpreuna arta Orientului si cea a Occidentului, arta
considerata mai curand minora sau decorativa cu pictura sau sculptura. Acelasi muzeu virtual face
vizibile atat obiectele pierdute prin depozitele de la Louvre cat si noi detalii si perspective ale lucrarilor
in baza unor inedite Tncadrari fotografice. Confirmari ale interpretarii de mai sus ofera si arhivele
discontinue ce fsi propun subminarea istoriei si memoriei oficiale prin trasarea de naratiuni
alternative, de scenarii posibile (putem fncadra aici o multitudine de lucrari, de la proiectele Tacitei
Dean la cele ale grupurilor autohtone kinema ikon sau Biserika).

Conectand conceptele de monument si altar cu tema mortii si a disolutiei entropice, o ultima pista de
cercetare va urmari rezonanta dintre problematica acumularii, a deseurilor si a deteriorarii ordinii,
inclusa de Rosalind Krauss si Yve Alain Bois n proiectul dedicat categoriei estetice a Informului
(FORMLESS: A user guide, 1997) si modul in care Derrida relationa conceptul arhivei cu pulsiunile
freudiene ale mortii, agresiunii, distrugerii.

% % %

Lector Dr. Raluca Mihaela Paraschiv, Universitatea Nationala de Arte Bucuresti, Departamentul
Teorie, cercetare si educatie prin arte vizuale
Rdspunsul artistic la crizd intre campanie, metodologie si interventie

Dupa mai bine de un an de pandemie, prinsi intre productia si consumul de experiente mediate prin
Zoom si alte platforme virtuale si medierea fiecarei experiente prin prezenta unui companion deja
constant —amenintarea extinctiei — aproape produsa de incalzirea globald, armele nucleare, disparitia
speciilor, ecocid (Higgins, 2010), catastrofele naturale, criza economica, ura generalizata si virusuri,
artistii si lucratorii culturali si din educatie, neesentiali si precarizati, se confruntd cu perspectiva
viitorului construind tipuri diferite de contrareactii: campanie, metodologie, interventie (Obrist &
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Stasinopoulos, 2021).

Dintre acestea, intoarcerea la natura manifestata prin respingerea abordarii colonialiste asupra
mediului caracterizata de separarea simbolica de acesta in termeni de cauza si efect si de o atitudine
de superioritate a omului Tn raport cu restul planetei sau universului, se constituie intr-o abordare
actuald a conceptului de natureculture (Donna Harraway 2003) ce anuleaza granitele conceptuale
dintre cele doua domenii si dihotomia artificiald dintre om si natura / animal. Dupa 2020, anul care
putea fi ca oricare altul, strategiile esentiale pentru viitor se despart de placerea narcisista a
teoretizarii si converg catre o reimaginare a lumii (Ruda & Hamza, 2020).

n proiecte bazate pe dimensiunea empatiei, artistii contemporani se intorc la mediu printr-o atitudine
sinergica fundamentatd pe conceptul de arte tech-noetice descris de Roy Ascott in 1997 si pe
metodologia unor scenarii experientiale pentru viitor (Candy, 2010).

Cuvinte cheie: cultura, arta, pandemie, natura, experienta, digital

Conf. Dr. Habil. loan Pop-Curseu, Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si
Film
in avangardd: Baudelaire si estetica cinematograficd

Un pasaj din eseul vizual Histoire(s) du cinéma de Jean-Luc Godard face o afirmatie puternica: poemul
Caldtoria care inchide editia din 1861 a Florilor Rdului este o perfecta anticipare a artei
cinematografice. Alti cineasti si teoreticieni au mers pe urmele lui Godard, sugerand ca exista
prefigurari ale cinemaului in opera lui Baudelaire. O relectura atenta a corpusului baudelairian poate
sa scoata in evidenta si sa sistematizeze o multime de astfel de ,anticipari” ale esteticii
cinematografice, in poemele in versuri si in proza, in Paradisurile artificiale, in studiile de critica de
arta. Trebuie sa ne punem, insa, intrebarea care este sensul acestor strafulgerari vizionare ale lui
Baudelaire si cum trebuie sa operam cu ele in calitate de critici/ esteticieni. Fara indoiala, sunt reale si
semnificative, din moment ce oameni din ,bransa”, adica regizori si scenaristi, dar si actori de film, le-
au intuit si circumscris ca atare. Pe de alta parte, desi ele nu fac din Baudelaire un cineast in adevaratul
inteles al cuvantului, il situeaza intr-o avangarda a gandirii estetice, pe o pozitie consolidata si de ceea
ce gandea despre pictura lui Delacroix, muzica lui Wagner, despre teatru si despre alte arte...

% % %

Conf. Dr. lleana Nicoleta Salcudean, Maria Scinteianu, MA, Anna Decheng Zhu, MA, Universitatea
,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Film:
»0cchiolism” si spectacolul identitdtii. Provocdri sociale actuale

Dezbaterea dintre ,performed/ interpretat” si ,digital” sau ,,embodied/ intrupat” si , disembodied/
dematerializat” (Anne Harris) continua cu noi provocari. Observam o absenta/ prezenta simbolica a
corpului uman legata de contextul actual al identitatii sociale. Chiar si acolo unde exista o absenta a
corpului sau o prezenta exacerbata a corpului prin contrast, intrebarile legate de identitate ridicate de
aceste doud extreme sunt amplificate de complexitatea contextului actual si de provocarea de a gasi
0 noua identitate ca punct de fuziune, precum si ca dislocare a acestor doua abordari. Detectam un
nou tip de spatialitate, depozitara a corpului absent/ prezent, o identitate fluidd, care ulterior
intersecteaza anumite aspecte ale sferei estetice si sociale. Interiorul si exteriorul sunt progresiv
extompate. Cu toate acestea, constientizarea ,,ochiolismului”, caracteristic atat al artistului, cat si al
spectatorului, ofera o noua lumina asupra progreselor tehnologice si a noilor moduri de actualizare a
spectacolului (ca performance)/ interactivitatii (arta - spectator) in timpul, dar si dincolo de expozitie.
Prezentarea are ca studiu de caz o expozitie digitala de arta interactiva: Occhio (Cluj-Napoca, martie
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2021), care a cuprins doua instalatii: Human MegaCosm de Maria Scinteianu si Moonz - Nasterea unei
stele virtuale de Anna Zhu. Human MegaCosm este o instalatie interactiva care arata modul in care
corpul uman poate fi vizualizat in raport cu universul inconjurator, construit pe baza conceptului de
»tehnoeticd” (Roy Ascott). Moonz este o interpretare olografica a piesei de debut a cantaretei virtuale
»,Cupcake, Baby”. Occhio descompune existenta/ prezenta umana intr-o forma tangibila si provoaca
mintea la ceea ce ar putea fi dincolo, referitor la noile ipostaze ale tipului de spectator interactiv in
lumea contemporana.

Cuvinte cheie: intruchipat / de-materializat, ochiolism, expansiune a mintii, spectacol interactiv,
tehnoetica

% % %

Cristina Stoenescu, MD, Universitatea Bucuresti — CESI / Asociatia Roméana de Arta Contemporana:
Spatiu, loc, nume. Auctoriat in arta roméneascd contemporand

Biografia unui artist este un instrument principal de intelegere a unui corpus de lucrari artistice.
Modelul liniar al studiului istoric al artei are ca repere principale un nume, un areal geografic si o
contextualizare directa, ce se propagd acum chiar si in scena online de artd contemporana actual3,
descentralizata in virtualitati NFT si apropieri digitale. Se creeaza brand-uri, se legitimeaza nume si
practici artistice Tn galerii, muzee, colectii si fundatii, in logica auctoriald a geniului artistic. Desi inca
din anii 1960 practica artei conceptuale deconstruia identitatea singulara, monolitica a unui artist sau
a unei grupari artistice, mecanismele pietei de arta favorizeaza in continuare conturarea unor eu-ri
auctoriale mitologizate, o creare a unor delimitari temporale, spatiale, intentionale ce asigura o
clasificare facila si crearea unui produs cultural.

Lucrarea de fatd isi propune sa investigheze modul in care se aplica teoria autoruluiin arta romaneasca
contemporand, dintr-o perspectiva filosoficd, in conexiune cu alte concepte precum cele de
originalitate si creatie individuala. Se va porni de la bine-cunoscutele texte de Roland Barthes —
Moartea autorului, Michel Foucault — Ce este un autor?, dar si de la argumentatia asupra individuatiei
realizata pe linie deleuziana de filosoful francez Gilbert Simondon. Alegerea artei contemporane
romanesti ca tinta a cercetarii este motivata de evolutia scenei autohtone din ultimii 30 de ani, definita
pe de-o parte de o formare lenta a unei piete de arta private, dar si de o citire anevoioasa a istoriei
recente artistice a anilor 70 — 80 catalizata doar recent de un trend al recuperarii asa-numitilor artisti
istorici. Procesul de legitimare artistica, fie aceasta creata in prezent sau recuperata din trecut, se
conecteaza aproape intotdeauna de biografia artistica, de cautarea si de crearea de contexte directe
ce permit produselor culturale sa fie valorificate si angrenate in mecanismele pietei de arta ancorate
inca intr-o modernitate iluzorie.

Interesul principal de studiu este cdutarea unor modele divergente, cu exemple de procese artistice
ce isi asuma o non-identitate individuala, o intentionalitate libera ce ofera posibilitatea nasterii unui
dialog intre public si creatia artistici. Tn acest sens, textul prezinti studii de caz asupra practicilor
artistice actuale care isi asuma existenta unor ceilalti in definirea intentiei artistice. intr-o maniera
exploratorie, articolul cerceteaza modele biografice alternative, ce pun sub semnul intrebari modul in
care este inteles auctoriatul in practici curatoriale si critice Tn arta contemporana romaneasca.

* % %

Drd. loana-Ciliana Tudorica, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Litere:
Rolul imaginii in caligrafia japonezd (shoda)

Caligrafia japoneza este o arta interdisciplinard complexa aflata la intersectia dintre artele vizuale si
lingvisticd. O interpretare pur lingvistica a shodo va restrange semnificativ sensul unei opere caligrafice,
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pe cand o interpretare pur vizuald poate duce la o falsd percepere a caligrafiei japoneze ca arta
abstractd. Tn articolul de fat3 ne propunem s& ilustrdm importanta pe care imaginea o are in receptarea
sensului unei opere caligrafice, evidentiind o egalda importanta intre componenta vizuala si cea
lingvistica. Cadrul teoretic este demonstrat prin analiza a doua lucradri, ilustrand modul in care
identificarea celor doua componente duce la perceperea sensului transcendent.

Asist. Cerc. Drd. Daniel Ungureanu, Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” lasi,
Facultatea de Arte Vizuale si Design:
Memele ,necinstita Hillary”: de la divertisment la propaganda digitala

Un fenomen al culturii digitale si un mult Iaudat artefact al sistemelor moderne de comunicare, mema
este capabild sa conecteze oamenii, sa raspandeasca informatii si sa usureze anxietatea. Atat Milner
(2012), cat si Shifman (2014), o percep pe aceasta ca pe o expresie umoristica care efectueaza critici
asupra lumii politice ori a evenimentelor curente dintr-o societate. De partea cealaltd, Wiggins si
Bowers (2015) subliniaza faptul ca nu toate au trasaturi umoristice, desi acestea, intr-adevar,
faciliteaza abordarea si satirizarea subiectelor sensibile. Chiar daca au sau nu au trasaturi umoristice,
majoritatea teoreticienilor considera ca memele sunt create pentru amuzamentul utilizatorului de
internet. De asemenea, prezenta lor in crestere in spatiile digitale faciliteaza participarea la un activism
politic pasiv. Memele reactioneaza la evenimentele politice majore, se adapteaza situatiilor si se
»,inarmeaza”. Prin urmare, consider ca o examinare mai atentda a rolului memelor politice in
divertismentul digital si influenta lor asupra atitudinilor, opiniilor si comportamentului social-politic al
utilizatorului de internet, sunt imperative.

Lucrarea de fata vizeaza procesele de productie si trasaturile propagandistice ale imaginii printr-un
studiu multilateral al memelor cu Hillary Clinton din timpul campaniei prezidentiale din SUA din 2016.
Intervalul studiat, de la jumatatea lui aprilie 2015, pana la inceputul lui noiembrie 2016, include
momente-cheie ale campaniei lui Clinton precum anuntarea candidaturii (12 aprilie 2015),
recunoasterea vinovatiei si asumarea responsabilitatii in scandalul emailurilor (8 septembrie 2015),
audierea in cazul Benghazi (22 octombrie 2015), recomandarea FBI-ului de a nu incepe urmarirea
penald asupra domniei sale (5 iulie 2016), acceptarea nominalizarii din partea Partidului Democrat (28
iulie 2016), diagnosticarea pneumoniei (11 septembrie 2016), prima dezbatere prezidentiald (26
septembrie 2016), dezvaluirile WikiLeaks, a doua si ultima dezbatere prezidentiald (octombrie 2016).
Memele au fost colectate din bazele de date ale platformelor de socializare online (Facebook,
Instagram, Twitter) ori cele specifice distribuirii de continut digital (4chan, Tumblr, Reddit), dar si din
diferitele articole amintite Tn text.

Principalul scop al lucrarii este de a stabili daca exista legaturi directe intre divertismentul digital si
campaniile politice. Mai inainte de toate, am urmarit radacinile dezvoltarii umorului digital,
pozitionandu-l la granita dintre divertismentul TV, pamfletele si caricaturile politice (1). Ca mai apoi,
prin analiza evolutiei memelor ,Necinstita Hillary”, sa investighez reperele vizuale care au format
experienta vietii private a utilizatorului de internet (2). Intentia mea este sa testez validitatea
mesajelor propagandistice incluse Th memele din timpul campaniilor politice, considerand recenta lor
popularitate, dar si dezbaterea insuficienta din scena academicd romaneasci. in final, mentionez c3
examinarea acestor ipoteze in studiile culturale internationale m-a motivat sa cercetez mai
indeaproape formarea si reformarea subiectivitatii utilizatorului de internet prin mecanisme digitale
de influentare.

3k 3k 3k ok 3k 3k 3k 3k ok 3k ok 3k 3k 3k k ok 3k >k 5k 3k 3%k k >k 3k >k 5k k %k %k *k 3k k *k k
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Sectiunea ,,intalnire cu autorii” / ,,Meet the Author” section
(prezentare carti)

Horea Avram: Perspectiva negociabild. Eseuri si comentarii despre practici artistice actuale (Cluj-
Napoca: Ed. Eikon, 2021)

Perspectiva negociabild e despre pluralitate si diversitate ca marci specifice ale practicilor artistice
actuale si despre multiplele moduri de a vorbi despre asta. Despre perspective s-ar zice. Titlul
volumului pleacad de la aceasta deschidere facand trimitere la ambele sensuri pe care termenul le
comporta.

Pe de o parte, e vorba de perspectiva in sensul sdu consacrat de Renastere ca instrument geometric
si conceptual care defineste vizualitatea moderna si relatia artei cu realitatea, o relatie intotdeauna
negociabild. n fond insusi actul cadrarii, al masurérii este un gest subiectiv, negociabil am spune, si
care afecteaza vizualul atat ca proces de constructie a reprezentarii, cat si, la celalalt capat, ca proces
al receptarii. Pe de alta parte, termenul generic trimite la perspectiva ca model de gandire, ca fel
particular de a vedea sau prezenta lucrurile, ca punct de vedere. Sau, mai bine zis, la plural, ca puncte
de vedere, ca feluri de a vedea etc. caci premisele si argumentele mobilizate Tn acest context sunt la
randul lor diverse, oglindind ,, perspective multiple”, care refuza declaratiile definitive, solutiile unice,
inchiderea estetica sau incipatanarea epistemologicd. in fond orice subiect discutat aici, orice corpus
de lucrari, reprezinta pana la urma un teren mereu deschis interpelarilor, schimburilor si schimbarilor,
sau, altfel spus, negocierilor. Acest teren de dezbatere si negociere este, asadar, lumea artei actuale,
a evenimentelor si oamenilor interesanti si importanti care le genereaza si le perpetueaza. O lume
artistica diversa, in miscare, locald si globald deopotriva. Un cdmp cu multiple nuclee si centre de
interes. Si posibile perspective, desigur. Caci, intr-adevar astazi nu mai putem vorbi de curente sau
tendinte artistice dominante, asa cum secolul XX ne-a obisnuit, ci mai degraba despre teme predilecte,
zone convergente de interes estetic, directii de adresare specifice unor comunitati, optiuni articulate
pe baza de identitati si in raport cu marile ganduri si ofuri ale lumii actuale. Diversitatea limbajelor
artistice, a expresiei si tehnicilor a devenit la randul ei trasdtura distinctiva a productiei artistice
actuale, in absenta unor dominante clare si alternative la ele.

Eseurile din acest volum reflecta aceasta diversitate si pluralitate. Artistii despre care vorbesc aici
apartin diverselor generatii, acopera varii zone culturale, opteaza pentru o multitudine de limbaje si
medii: de la instalatie, video si arte media, la performance, fotografie, pictura, sculptura si desen.
Referintele, trimiterile si temele lucrarilor discutate aici sunt si ele construite pe diverse ,,puncte de
fuga”: de la problematizarea vizualului si a vizualitatii, la modul de implicare corporala, de la recursul
la simbolic, la discursul politic, de la chestionarea temelor ,,clasice” ca peisajul sau avangardele, la
utilizarea tehnologiei, fie ca mod de conceptualizare si de productie, ca in cazul lucrarilor de arta new
media, fie ca intermediar sau sursd, cu trimiteri la cinema, internet si mass-media, in alte cazuri. Tnsa
toate acestea au in comun actualitatea subiectelor si consistenta abordarilor artistice. Ele reprezinta
de fapt miza principala a selectiei artistilor si expozitiilor despre care vorbesc aici. De aceea, in acest
volum nu am cautat obtinerea unor proportii ideale pe criterii de gen, de apartenenta cultural-
geografica, sau generationald. Am preferat selectia cadrata pe problematici si nu pe autori, pe
abordari si medii si nu pe identitati.

Grupate Tn trei sectiuni, eseurile exploreaza, in prima parte, productia artisticd a unor artisti din
perspectiva unei tematici si/sau unei lucrari de referintd, in cea de-a doua, comenteaza cateva
expozitii care au avut la momentul desfasurarii lor un impact semnificativ, iar in a treia parte, eseurile
sunt focalizate pe experimente artistice concepute si produse in paradigma tehnologiilor media.

Volumul include eseuri publicate anterior in engleza sau romana in reviste de specialitate sau

cataloage de expozitie, majoritatea revazute si extinse cu aceasta ocazie. Dat fiind circuitul restrans,
specializat al publicatiilor initiale, multe dintre eseurile acestui volum intra practic pentru prima data
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in teritoriul de lectura al publicului larg. Abordarea mai degraba analitica si speculativa si nu strict
evenimentiald a eseurilor le asigura, sper, actualitatea si, de fapt, sustenabilitatea.

% % %

Mircea Valeriu Deaca: The Control Cycle in Film. Circular Coupling from Brain to Culture (Berlin: De
Gruyter/Sciendo, 2020)

The propositions and analyses presented in this study originate from the embodiment-of-the-mind
hypothesis, i.e., the enactive approach in which cognition is the enactment of the world and the mind.
The central idea of the embodiment hypothesis is that it is unproductive to dissociate mind and body
when we are speaking about mental phenomena. The mind and brain-body support and guide each
other. The patterns and processes our body is familiar with are constantly mapped upon the stimuli
provided by the world. Humans engage with and grasp patterns and make sense of the surroundings
by projecting the body relations and processes they experience at a conscious and unconscious level.
On the account developed here, the structure of the control cycle cognitive model as it was developed
in the framework of Ronald W. Langacker’s cognitive grammar is regarded as central to the
cinemagoer’s sense-making.

% % %

Ruxandra Demetrescu: losif Kirdly. Retrovisions / Retroviziuni. Early Works / Lucrdri timpurii 1975-
2000 (Editura Fundatiei Interart Triade, 2020)

Volumul este un studiu monografic asupra unuia dintre artistii-marcd ai artei romanesti
contemporane. El dezvaluie si o ampla perspectiva asupra unui intreg context istoric ce a facut posibile
manifestarile pe care losif Kiraly le-a abordat. Cartea plaseaza creatia artistica din acea perioada a lui
losif Kiraly in tesatura de fapte, colaborari, sincronicitati, figuri culturale diverse, placere si interes
pentru experiment si intelegere a diferitelor straturi ce compun o situatie istorica aparte, intr-un oras
ce a devenit o emblema a avangardelor artistice si a gesturilor istorice de referinta — Timisoara. Cartea
acopera o perioada importanta pentru zona de experiment n arta romaneasca si pune accentul pe
reteaua de ‘vase comunicante’ existente pe — dar si ‘sub’ — scena culturala timisoreana din acei ani.

Cartea este, de asemenea, o oglindd a dezvoltarii unui mediu artistic putin explorat — fotografia—si a
unor forme de arta fara recunoasterea necesara — mail-art.

Toate aceste aspecte sunt analizate atent de cercetatoarea Ruxandra Demetrescu, luminand aspecte
de istorie culturala si fapte ce depdsesc doar marginile unui studiu monografic de autor.

Un dialog intre artist si lleana Pintilie, critic de arta apropiat fenomenului timisorean, completeaza
volumul.

% % %

Augustin loan: Piatra din capul unghiului. Arhitecturd sacrd, de la Brdncoveanu pénd astdzi (lasi: Ed.
Doxologia, 2020)

Aceasta carte reuneste trei texte despre cum era, cum este si cum ar putea sa fie arhitectura crestina,
indeosebi cea ortodoxa. Constrans de spatiul tipografic, autorul a considerat ca acestea trei reflecta
mai bine cercetarile sale despre spatiul sacru si arhitectura religioasa, integrate in proiectele a doua
catedrale (una, cea de la Arges, infaptuita deja si premiata in 2017 de Academia Romana) si a mult mai
multor biserici, dar siin paginile catorva carti anterioare, dintre care una, Sacred Space, a fost publicata
in SUA in 2003.

% % %
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loan Pop-Curseu, Stefana Pop-Curseu, Iconografia vrdjitoriei in arta religioasd romdneascd. Eseu de
antropologie vizuald (Cluj-Napoca: Ed. Scoala Ardeleana, 2020)

Pornind mai ales de la date culese pe teren, care au fost puse in paralel cu informatii extrase dintr-o
vasta bibliografie, cercetarea de fata, desfasurata de-a lungul multor ani, si-a propus o investigare a
iconografiei vrajitoriei Tn cultura romana, asa cum se configureaza ea in legdtura cu o tema
fundamentala a artei religioase: Judecata de Apoi. Prezentul studiu se doreste a fi o contributie la
antropologia vizuald, dat fiind ca are in vedere modul in care imaginarul a modelat reprezentdrile
iconografice, dar si mdsura in care acestea au devenit purtatoarele unor semnificatii sociale, creand
vectori de sens in comunitdtile care aveau acces la ele. Analizele din aceasta carte au fost foarte
sensibile la chestiuni de diacronie (istoria artei, istoria limbii romane, cronologia generala a vrdjitoriei
romanesti si europene), precum si la principiile riguroase ale analizei iconografice si iconologice.
Nadajduim ca punerea in relatie a imaginilor care arata chinurile vrajitoarelor in lad cu diverse
categorii de texte si cu credinte populare dintre cele mai variate va trezi interesul unui public cat mai
larg, stimulandu-l sa se implice activ in conservarea si valorificarea patrimoniului artistic romanesc.
(loan Pop-Curseu, Stefana Pop-Curseu)
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Sectiunea ,Atelier de lucru” / "Workshop”

Schimbdri (post)pandemice in domeniile artei si educatiei artistice: noi relationdri
artist/public si profesor/student*
Moderator: Lector Dr. Raluca Mihaela Paraschiv

*Atelier in cadrul proiectului cultural eART35 co-finantat de AFCN, Organizator: Asociatia Ephemair,
Parteneri: Rezidenta BRD Scena9, Kinema lkon (Arad), Lateral Space (Cluj), Universitatea Nationala de
Arte "George Enescu" lasi, Art + Design (lasi), Revista Arta”

Participanti:

Lector Dr. Raluca Mihaela Paraschiv, Universitatea Nationald de Arte Bucuresti: Rdspunsul artistic la
crizd intre campanie, metodologie si interventie

Lector Dr. Lector Dr. Raluca Oancea, Universitatea Nationald de Arte Bucuresti, curator eART35
Conf. Dr. Horea Avram, Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca

Prof. Dr. Ruxandra Demetrescu, Universitatea Nationala de Arte Bucuresti

Conf. Dr. Mara Ratiu, Universitatea de Arta si Design Cluj-Napoca

Dupa mai bine de un an de pandemie, anticipand dezbaterile internationale ce vor avea loc in
noiembrie la ELIA Academy 2021, echipa eART35 de teoreticieni, filosofi si artisti, din Arad, Bucuresti,
Cluj, lasi lanseaza o investigatie asupra posibilitatilor artei si teoriei de a functiona online, asupra
capcanei redefinirii profesorilor ca producatori de content, asupra utilitatii tururilor virtuale Tn galerii,
talk-urilor inregistrate, meet-urilor si zoom-urilor.

<<Este cu adevarat necesara faramitarea comunicarii cu Gen Z in secvente de 15 minute ce par sa
instaureze o era "fast learning"? Este de ajuns a izola un artist in atelierul sau pentru a produce arta?
Se poate aplica in Romania conceptul ELIA de "extended art student"? Cum s-a reconstruit
fenomenologia aproape/departe in contextul noilor relationari artist/public, profesor/student? Prin
ce avataruri au trecut conceptele traditionale de locuire, spatialitate, identitate, afect? Ce presupun
noi concepte precum "communovirus" (Jean-Luc Nancy), "distantare tehno-mediata" (Franco “Bifo”
Berardi), "imunitate comunitara" (Paul B. Preciado)?>>

Raluca Oancea, curator eART35.
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eART35 este o cercetare artistica a schimbarilor din campul culturii si al educatiei aparute in perioada
pandemica. O radiografie a utilitatii tururilor virtuale Tn galerii, a talk-urilor inregistrate, meet-urilor si
zoom-urilor va fi realizatd in contextul unei serii de discutii si expozitii programate pe parcursul mai
multor luni in Bucuresti, Cluj, Arad si lasi.

Proiect cultural co-finantat de Administratia Fondului Cultural National. Proiectul nu reprezinta in mod
necesar pozitia Administratiei Fondului Cultural National. AFCN nu este responsabild de continutul
proiectului sau de modul in care rezultatele proiectului pot fi folosite. Acestea sunt in intregime
responsabilitea beneficiarului finatarii.
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