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REZUMATE

Lector dr. Horea Avram, Universitatea ,, Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si
Televiziune:

Instalatia video si modelul cinematic: De la ,,Cinematograful extins” la ,,Cinematograful atractiilor”
in prezentarea mea voi discuta despre actualitatea si operabilitatea paradigmei cinematografice ca
instrument de analiza a instalatiei video. Voi lua ca puncte de reper doua sintagme consacrate:
»,Expanded Cinema” [Cinematograful extins], popularizat de teoreticianul media Gene Youngblood in
1973 si ,,Cinema of attractions” [Cinematograful atractiilor] propus de Tom Gunning in 1986. Primul
termen descrie mutatiile importante survenite in practica artistica la inceputul anilor ‘70, mai exact
extinderea modelului cinematic catre instalationism, iar cel de-al doilea, se refera la cinematografia
timpurie care punea accent in primul rand pe efect, pe aspect, pe ,atractie” si mult mai putin pe
naratiune.

Voi demonstra, ca extinderea paradigmei cinematografice catre instalationism conduce in
mod paradoxal la articularea unui tip de discurs artistic si angajare spectatoriald ce tine de o
tipologie a ,atractiei”asociata primilor ani ai cinematografului. Voi arata ca aceasta mutatie are loc la
trei niveluri: medium (utilizarea ecranelor multiple conduce la dispersarea punctului de vedere unic),
continut (fragmentarea naratiunii), experienta spectatorialda (impartdsita interactiv, mai degraba
decat consumata imersiv conform modelului cinematografic). Voi centra discutia acestor aspecte in
special pe instalatiile video apartinand artistului german Julian Rosefeldt si artistului islandez Ragnar

Kjartanson.
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Drd. Georgiana But, Universitatea ,, Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si Filosofie:
Expozitia este o enigmd al cdrei rdspuns este “istoria artei”

Se Intampla uneori ca, pasind intr-un muzeu, sa gasim o expozitie in care un artist contemporan a
fost invitat sa se ,joace” cu colectia permanenta a acestuia. Felul in care are loc joaca (artistica si
curatoriald, totodatd) diferentiaza expozitiile care apeleaza la o astfel de strategie expozitionala de
interventie. Sunt artisti care aleg ,,sa se ia la tranta” cu maestrii intr-o maniera ironica, altii preferand
sa se lase inspirati de lucrarile gasite in depozit, sa gaseasca afinitati intre propriile practici artistice si
lucrarile deja consacrate, sau sa creeze naratiuni alternative prin care sa experimenteze cu istoria
artei. Lucrarea de fatad trateaza directia expozitionala de interventie a artistilor contemporani in
,maruntaiele” muzeului, iar ipoteza este aceea ca expozitia devine pentru respectivii artisti un spatiu
al discursurilor alternative asupra istoriei (artei), in care constructia conceptuald a expozitiei este



realizatd prin strategii narative. Desi numeroase astfel de practici pot fi incadrate in traditia criticii
institutionale, ma voi concentra aici mai putin pe dimensiunea criticd sau discursiva a expozitiei,
pentru a oferi in schimb exemple care provoaca o tensiune intre dimensiunea imaginativa (cu ale
sale spatii si naratiuni fictive) si constructia conceptuala a acesteia.

Exemplul central al lucrarii este expozitia Oh...Jakob Lena Knebl and the mumok Collection
(curatori: Barbara Ridiger si Susanne Neuburger; 2017, MUMOK, Viena), in care Jakob Lena Knebl
realizeaza instalatii pornind de la lucrari din colectia de arta moderna si contemporana a muzeului,
carora le alatura lucrari proprii. Strategiei de interventie i se alaturd cea de inversiune si
ambiguizare: pe de o parte, moda, designul si arta si schimba mereu pozitiile, iar pe de alta parte,
artiste mai putin cunoscute sunt (re)pozitionate in centrul atentiei, in timp ce artisti influenti sunt
»inseninati” prin amplasari expozitionale cutezatoare. Dimensiunea narativa fictiva nu este restransa
interventiei artistei, ci 1i este deschisa publicului, printr-o versiune digitala a expozitiei in care
vizitatorii pot rearanja lucrarile sau le pot schimba infatisarea ca intr-un joc de calculator. Knobl
realizeaza n spatiul expozitional de la MUMOK un scenariu atmosferic centrat pe tema identitatii si
dorintei, “activat” prin metafictiuni expozitionale. Daca, in exepmplul propus istoria artei este
modelata de catre artist in spatiul expozitional si este deschisd manipularii digitale de catre public,
tocmai aceasta nu este mentionata, ci doar sugerata, desi reprezinta conceptul cheie al expozitiei.
Din acest motiv, expozitia poate fi vazuta ca o enigma al carei raspuns (sugerat) este , istoria artei”.
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Lector Dr. Habil. Mircea Deaca, Universitatea Bucuresti, Centrul de Excelenta in Studiul Imaginii:
Metonimia in film

Prezentarea aplica asupra discursului cinematografic descrierea metonimiei asa cum este elaborata
in cadrul gramaticii cognitive. Metonimia este consideratd un fenoment conceptual Tn care
mentionarea unei entitati reprezinta o cale de accesare mentala a unei alteia inclusa in acelasi
domeniu semantic. Entitatea mentionata este punctul de referintd sau sursa utilizata pentru a stabili
contactul mental cu entitatea secunda, tinta metonimiei. in film planuri descriptive izoleazé aspecte
sau detalii ce-i evoca spectatorului entitati dintr-o o scena sau o situatie inglobanta. Metonimia
opereaza o cartografiere in interiorul aceluiasi domeniu a trasaturilor entitatii tinta asupra entitatii
sursa astfel incat sursa va indeplini rolul tintei. De exemplu un plan ce descrie ,,urcatul intr-o masind”
reprezinta un sub-event, sursa metonimiei, care sta in locul eventului complex al ,,calatoriei dintr-un
loc in altul”, tinta metonimiei. Domeniul inglobant este conceptul de , deplasare”. Conceptul este
format de o populatie de instante care pot fi formal diferite, dar sunt tratate similar pentru un
anumit scop. In termeni de categorizare in mecanismul metonimic tinta categorizeazd sursa iar in
metafora sursa categorizeaza tinta metaforei.

Putem gasi in film cartografieri inter-domenii conceptuale. Punctul de referinta, sursa
metonimiei, reprezinta un indice pentru un spectator care, in interiorul unui act de comunicare
realizat de un narator cinematografic (un narator extra diegetic), va construi o legdtura intre doua
domenii diferite. Un cadru cinematografic (un plan detaliu al unei entitati sau substante apartinand
unui domeniu) 1i va indica prin reevaluare spectatorului calea de acces catre un domeniu alternativ.
Izolarea prin cadrare a ariei de acoperire conceptuald a vehicolului poate: a/ permite detasarea
vehicolului de domeniul inglobant si identificarea lui cu un domeniu in sine; b/ poate opera o
tranzitie catre un domeniu secund si ¢/ poate suporta o interpretare metaforicd de cartografiere a
trasaturilor sursei catre o tinta.



Deseori in film planurile in care sursa metonimica este coincidenta cu un domeniu sunt
prelungite si reprezinta imagini non figurative, abstracte. Aceste momente de tranzientd intre
categorizari inhibd mecanismul metonimic de categorizare si aduce pregnantd momentelor de
incertitudine categoriald. Alternativ in cazurile de conexiune metonimica a doua tinte aflate in
domenii conceptuale diferite cu ajutorul unei unice surse reprezinta un mecanism de constituire de
noi (proto-)concepte. Asa cum cuvintele ne invita sa formam concepte populate cu instante care
sunt disimilare formal, dar similare in scop de o manierd similara metonimiile de acest gen unesc
domenii conceptuale diferite. Aceste sunt indicate ca fiind instante particulare ale unui concept
inglobant unic.

Analizele cinematografice sunt realizate pe secvente din Alphaville (Jean-Luc Godard, 1965) si
din Psycho (Alfred Hitchcock, 1960).
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Prof. Dr. Ruxandra Demetrescu, Universitatea Nationala de Arte Bucuresti:
Mostenirea intelectuald a lui Aby Warbug. Actualitatea Atlasului Mnemosyne

Tmi propun s& discut mostenirea lui Aby Warburg din perspectiva actualitatii Atlasului Mnemosyne;
voi incerca sa identific trasaturile profund innoitoare ale acestei opere fundamentale, ramasa
neterminata la moartea savantului in 1929: absenta textului, dimensiunea discursiv-narativa a
parcursului realizat prin imagini, functia de cunoastere a imaginilor, caracterul de colaj/montaj al
ansamblului. Anticipand o posibila concluzie, voi afirma ca atlasul a fost (pre)destinat sa fie un work-
in-progress, cu infinite posibilitati de reconfigurare, ce pun in valoare dimensiunile nebanuite ale
imaginilor.
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Conf.dr. Mihaela Frunza, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si Filosofie:
Cultivarea gindirii filosofice si a experientei estetice la copii

Introducere. Filosofia cu copiii reprezinta una din cele mai dinamice directii de dezvoltare a filosofiei
in perioada contemporana. Programele de filosofie pentru copii isi propun sa cultive abilitatile logice
si reflexive ale copiilor, prin organizarea unor discutii in care copiii sunt Tncurajati sa puna intrebari
filosofice si sa caute impreuna raspunsuri la acestea. Pornind de la lucrarile elaborate de Matthew
Lipman, Jana Mohr Lone, Michael D. Burroughs sau Peter Worley, programele de filosofie pentru
copii s-au dezvoltat in centrele universitare importante de pe mapamond.

Una din directiile de dezvoltare ale filosofiei pentru copii este cea care valorizeaza reflectia de tip
estetic. Tom Wartenberg (profesor la Universitatea din Massachusetts, Amherst) sustine ca operele
de art3 faciliteaza dialogul dirijat inspre teme de reflectie filosoficd. n proiectul sdu, ,,Philosophy @
the Virtual Museum” (https://commons.mtholyoke.edu/philosophyatthemuseum/) el propune

discutii pentru copii si tineri, pornind de la capodopere artistice din diverse curente — expresionism,
arta abstracta sau arta conceptuala.

Context. Din luna iulie 2016 organizez un Club de filosofie cu copiii la Biblioteca Judeteana
“Octavian Goga”. Discutiile filosofice sunt declansate in urma lecturarii unor povestiri pentru copii
care trateaza cate un concept filosofic; ele sunt facilitate prin diverse metode de educatie non-
formalad si se finalizeaza cu discutarea respectivului concept filosofic, in varianta propusa de un
filosof consacrat. Dintre temele abordate pina in prezent, tema care s-a bucurat de un succes



deosebit in rindul copiilor a fost cea a operei de arta: ce anume transforma un obiect intr-o opera de
arta? cine stabileste ca o lucrare merita acest statut? Am prezentat aceasta tema pornind de la
povestirea ,,Emily’s Art” (Arta lui Emily), de Peter Catalanotto, in mai multe imprejurari: la Clubul de
filosofie din Marasti, la Clubul de filosofie din Manastur, la o lectie demonstrativa cu elevi de clasa a
V-a dintr-o scoala clujeana, precum si la un atelier de filosofie cu copiii desfasurat la Ceramic Cafe.

Observatii si discutii. In programul nostru de educatie filosoficd, am alternat temele
discutate, abordind teme din mai multe sub-domenii filosofice: etica, metafizica, filosofia
cunoasterii. Am observat astfel ca, in general, copiii se lasa antrenati sa discute despre ce inseamna
o operd de artd mai usor decit pe alte teme filosofice. in al doilea rind, copiii tind s& reproduca
dihotomiile teoretice clasice pe marginea motivatiei de a produce o opera de arta: arta produsa cu
scopul imitarii realitatii versus arta motivata doar de arta. De indata ce ajung la acest tip de reflectie,
ei elaboreaza argumente si sunt deschisi pentru a discuta diverse criterii cu ajutorul carora se pot
diferentia operele de artd. in al treilea rand, operele de arta faciliteaza implicarea in discutie chiar si
a copiilor care nu sunt remarcati prin altceva in context scolar — respectiv a copiilor despre care
profesorii lor sustin ca nu au vreo inclinatie speciald sau care nu vorbesc prea mult in timpul orelor.
Temele de filosofie pentru copii si tipul de discutii care survin pe marginea lor le oferd acestor copii —
mai retrasi sau mai putin siguri pe ei — confortul mental de care au nevoie pentru a se implica in
discutie, de a ciuta argumente sau de a formula intrebari pentru ceilalti participanti. In acelasi timp,
stilul democratic al tipului de interactiune intre facilitatorul intalnirii si copii incurajeaza participarea
activa, lipsita de inhibitii, de pe urma careia toti participantii au de cistigat.
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Conf. Dr. Catalin Gheorghe, Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi, Departamentul de Istoria si
Teoria Artei / Vector Studio:
Estetica obsolescentei. inspre un Muzeu al Capitalismului

Contemporaneitatea contine in ea inevitabilitatea obsolescentei. Ceea ce se considera a fi
insurmontabil este deja pregatit pentru colaps. Decaderea este inerenta oricarei dezvoltari, haosul
impredictibil este codat in regularitatea ordinii. In aceasta epoca a capitalocenului, in care nu mai e
suficient sa vorbim doar despre degradarea ireversibila a mediului natural prea-contaminat, ci in
primul rand despre efectele ideologice ale controlului la care este supusa subiectivitatea politica
prea-guvernata, devine necesara gandirea depasirii conditiei socio-economice a capitalismului prin
proiectarea unei muzeificari a acestei ordini globale a uniformizarii constiintelor si dezechilibrarii
economice. In sprijinul acestei gandiri emancipatoare sunt puse in discutie compulsivele tipuri ale
obsolescentei, de la obsolescenta planificatd la obsolescenta perceputa, in relatie cu tensionatele
modele de socialitate asa cum sunt ele reprezentate in lumile artei contemporane, de la
»,Pprogramarea sociala” capitalista la ,imaginatia socialda” post-capitalista.
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Dr. Lorin Ghiman, cercetdtor independent:
Efectul Kracauer: Conjugarea artei si a mesianic-politicului in operele lui Benjamin si Adorno

Kracauer, Adorno si Benjamin par sa impéartiseascd o expresie cu totul aparte. In lucrarile lor privind
statutul artei, cu totii folosesc idea unui joc “va-banque”. Prima ocurenta a acestei expresii poate fi
regasita Tn eseul despre fotografie a lui Kracaur din 1927, si, cunoscand faptul ca cei trei se aflau in



relatii intelectuale stranse, nu pare surprinzator ca formularea apare in corespondenta lui Adorno si
este preluata chiar daca nu literal, de Benjamin. Care este sensul acestei figuri cu totul neobignuite in
dezbaterile de Tnalt nivel intelectual cu privire la noua functie a artelor care vin impreuna cu noile
tehnici de reproducere?

Aceasta interventie isi propune sa reconstruiasca corpus-ul de idei pe care cei trei ganditori il
au in comun si sa clarifice, astfel, intelesul acestui straniu joc va-banque. Asa cum vom vedea, ea
atesta ca cei trei apartin unei “confrerii a riscului” care isi pune toate sperantele pentru o noua
societate intr-o noua experienta umana care va fi adusa cu sine de “Noile arte”, fotografia si filmul.
n joc este un concept nou, “mai inalt”, al experientei care emerge din dialectica om — natura la lucru
n crearea si receptarea noilor opera de arta, care are un sens politic distinct si specific.
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Drd. Sorana Ghitea, Universitatea Bucuresti: Verosimil si receptare

Aceasta lucrare isi propune s3 trateze sensibila problem3 a reprezentdrii artistice. in centrul atentiei
sale se afla conceptul de verosimil care va fi revizitat si nuantat. Asadar, ne vom opri asupra
termenului Tn Antichitate, in Tncercarea de a-i surprinde valentele. Cu toate ca cercetarea detaliata a
notiunii de verosimil se va limita la perioada anticd, neavand aici ragazul necesar pentru a trata
diacronic si amanuntit evolutia conceptului, vom prezenta totusi o imagine de ansamblu a
parcursului notiunii de verosimil, punand-o in stransa legatura cu aceea de receptare.

n cele din urma, pentru a demonstra aplicabilitatea premizei de la care plecdm in demersul
nostru, aceea ca verosimilul este un efect care face posibild receptarea unui obiect estetic, vom
aborda problema Modernismului pictural de la sfarsitul secolului al XIX-lea si Tnceputul secolului
trecut.
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Dr. Daria Ghiu, Lector asociat, Universitatea Bucuresti, Centrul de Excelenta in Studiul Imaginii:
Bienala de arta de la Venetia: o rama globald a artei contemporane?

Moartea Bienalei de artd de la Venetia se discutd, in diferite grade, de peste cinci decenii. De la
protestele din mai ‘68 — la care au participat artisti care au decis sa se autoelimine din expozitie,
acoperindu-si lucrarile ori intorcandu-le cu spatele —, proteste care au condus la disparitia (doar
fizica) a biroului de vanzari, pana astazi, in 2017 — cand artisti precum Thierry Geoffroy isi manifesta
critica Tmpotriva acestei institutii de asa-zisa , binefacere”, prin afise voit precare presarate in jurul
Bienalei si n restul orasului —, Bienala a intrat sub lupa artistilor, criticilor si teoreticienilor de arta.
Critica principala: jocul pervers prin care Bienala, descendenta a Expozitiilor universale, reuseste sa
puna pe aceeasi tabla, intr-o formula de succes, regulile pietei de arta si mesajele nationalismului.
Daca in plin razboi si, mai tarziu, in plin regim totalitar, ocuparile politice din diferite Pavilioane (Italia
in 1942; tarile aflate sub comunism dupa 1948) sunt purtatoare ale unui discurs propagandistic clar,
ceea ce se Intampla in prezent devine dificil de incadrat dintr-o perspectiva ideologica. ,,Ocuparea”
aceluiasi spatiu-teritoriu national odata la doi ani, cum e si cazul Romaniei, ori ocuparea unui spatiu
proaspat, dar cu intreaga sa incarcaturd istorica, in cazul statelor prezente in premiera, care
inchiriaza un palazzo (salvandu-l, temporar, de la ruind), vecinatatea fortata a unor natiuni si a unor
imagini de sine itinerante, timp de cateva luni, da posibilitatea unei discutii intre culturi, o discutie n
tensiune, a unui intre activ (termen pe care il propune filosoful Francois Jullien), care sa ne scoata
din perspectiva identitara si care sa creeze premisele unor posibile deschideri si interogari culturale.



Tmi propun, asadar, in aceastd prezentare, si vorbesc, din perspectiva editiei actuale a
Bienalei si a receptarii acesteia, dar cu ecouri si din editii si receptari critice trecute, despre anumite
incercari de deschidere catre celdlalt, despre inchidere in etichete si stereotipuri ,acceptate” de
catre masa critica, despre judecati de gust fragmentate si priviri care se ciocnesc: asteptari din
partea criticilor de artda care nu confirmad imaginea de sine pe care anumite pavilioane si-o
construiesc. Anacronica sau nu, Bienala de la Venetia ramane necesara pentru statele indepartate de
asa-numitul ,,centru” al lumii. Dar una dintre intrebarile importante este, asa cum o formuleaza
curatorul Charles Esche, intr-un interviu recent: oare trebuie, ca artist dintr-o tara africana, sa cari cu
tine toatd povara nationalismului? Sau libertatea ta de exprimare trebuie sa intre intr-o anumita
rama globald? Care sunt marginile acestei rame si care sunt asteptarile lumii artei, in conditiile n
care, in expozitia centrald din 2017, amestecul dintre genuri si discipline este evident depasit, intr-o

pluralitate de optiuni?
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Lector Dr. Codruta Hainic, Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si
Filosofie:

e v A

Experienta esteticd in semiotica lui Charles S. Peirce

Cercetarea mea porneste de la una dintre ideile sustinute de estetica analitica si anume ideea ca ea
se defineste ca studiul nu al artei, ci al limbajului in care vorbim despre arta. Spre deosebire de alte
directii de cercetare, rezultatul acestei perspective consta in continuitatea dintre arta si activitatile
de zi cu zi, fapt ce a dus la sustragerea artei din starea sa de izolare. Daca in fenomenologia
continentald, accentul cade pe constituirea unei estetici obiective, dupa cum a aratat Mikel
Dufrenne, in filosofia analitica, mai specific in pragmatism, artei i-au fost restabilite contextul si
conexiunile cu tehnologia si activititile umane cotidiene. in concordanta cu legile pragmatismului,
filosoful american Charles S. Peirce considera ca arta detine o importanta capitala pentru intelegerea
conditiei umane, chiar dacd el nu a dezvoltat o teorie explicitd asupra esteticii. In ciuda faptului c3
Peirce nu este vazut in general ca un estetician — cel putin nu Tn maniera corespunzatoare
categoriilor traditionale ale esteticii, imi propun ca Tn cadru lucrdrii mele sa evidentiez contributia pe
care el o poate aduce esteticii. Teza mea este ca putem gasi in semiotica lui Peirce o teorie a
experientei estetice, conceputa ca parte a unei teorii generale a experientei, care la randul ei
constituie o parte a unei teorii generale a cunoasterii.

Primul pas al demersului meu este acela de a analiza pozitia lui Peirce in ceea ce priveste o
posibila clasificare a stiintelor: ,Estetica este stiinta idealurilor, sau a ceea ce este in mod obiectiv
admirabil fara niciun motiv ulterior. Eu nu sunt foarte familiar cu aceasta stiinta; dar ea ar trebui sa
raspunda fenomenologiei. Etica, sau stiinta a ceea ce este bine si rau, trebuie sa apeleze la estetica
pentru ajutor in determinarea summum bonum. Este vorba despre teoria comportamentului auto-
controlat sau intentionat. Logica este teoria gandirii auto-controlate sau intentionate; si ca atare, ea
trebuie sa apeleze la etica pentru principiile sale”. Urmatorul pas al investigatiei mele este acela de
arata ca, pentru Peirce, estetica nu este doar o teorie a frumosului, ci posibil chiar prima
propedeutica indispensabild pentru logica. Putem observa in aceasta optica un interesant proces de
regresie in care relatia dintre estetica si fenomenologie poate fi analizata in intentia de a intelege
mai bine fenomenul, sau ceea ce este dat oricand si in orice fel. Concluzia este ca in experimentarea
lumii, avem la Tnceput niste impresii care reprezinta primul grad al perceptiei si care produc unele
efecte imediate. Apoi, aceste impresii sunt unificate prin intermediul atentiei si devin senzatii sau
trairi. Printre acestea se afla si un simt al frumosului care, desi mai complex, ramane la nivelul



trairilor. La un nivel superior apar perceptiile, care sunt interpretari ale senzatiilor, iar acest proces
continua pana cand se constituie si o forma de rationare.
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Conf. Dr. Cristian Iftode, Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Filosofie:
Catd noimd are sd vorbim despre artd ca ,, rezistentd per se”? Reflectii pe marginea celei de-a 57-a
Bienale de arte de la Venetia

Prezentarea mea este structurata in doua sectiuni. Prima se doreste o problematizare filosofica a
unei idei cheie pentru conceptul curatorial ,Viva Arte Viva”, propus de Christine Macel pentru editia
2017 a Bienalei de la Venetia. Tn cuvintele curatoarei, ,arta este o rezistenta per se, o alternativa in
sine. Astfel incat nu conteaza daca arta abordeaza in mod direct chestiuni politice sau face
comentarii asupra situatiei geopolitice (...) Dupa cum obisnuia sa spuna Gilles Deleuze, arta nu e
despre comunicare, ci este un act de rezisten{a”. Conceptul de rezistenta asumat ,curatorial” de
Christine Macel se dovedeste unul explicit generic, indeterminat, la fel cum ideea de ,,comunicare”,
in atacurile oblice ale poststructuralistilor francezi la adresa scolii de la Frankfurt, tinde sa fie tratata
unilateral, nietzschean, si astfel opusa, intr-o dialectica simpl3, ideii de (arta ca) ,rezistenta” (sensus
communis vs. diferendum, comunitate ,dezoperatd”). Aceasta judecata va fi testata in sectiunea
»aplicatd” a prezentdrii, trecand n revista cateva aspecte definitorii pentru Expozitia centrala (de la
cadrilajul ei spatial, la neutralizarea unor acte artistice neoavangardiste initial gandite tocmai ca o
critica a ideii de Bienala de arta, prin ,recuperarea” lor ca parti retrospective ale expozitiei) si
evidentiind modul Tn care conceptul curatorial totalizant se regaseste in Pavilionul national
castigator. Atunci cand artistii sunt asigurati/linistiti ca orice ar face, ca artisti, este deja o forma de
rezistenta, Tnsasi miza rezistentei este pusa la indoiala: ,rezistenta” ramane un concept abstract,
nedeterminat (in sens hegelian). lar, odatd cu ideea de rezistenta, se vede pus la indoiala si
caracterul ,,politic” al artei, adicd modul in care arta se raporteaza la ,comunul” spatiului public si la
specificul in chip ireductibil multiplu si antagonic (Arendt, Zizek) al actiunii politice. Privind lucrurile
dialectic, a afirma ca arta este politica per se si a afirma ca arta nu este politica per se (angajare
existentiald si politicd vs. autonomie estetica, formalism) reprezinta doua pozitii simetrice si, de
aceea, echivalabile. Tn fond, singura rezistentd per se atestatd de gestul artistic este fatd de
inchiderea acestuia intr-o singura interpretare ,adevarata”. Pentru a face, insd, un gest artistic, e
cazul sd alegi, pentru cd, asa cum avertiza Duchamp, ,artd Tnseamna sa alegi”. Alegi sa rezisti sau
alegi sa te conformezi: unui stil, unei mode, unei institutii, unor comenzi politice sau mecanismelor
pietei de arta. Ma tem ca cele mai multe dintre alegerile noastre, atat in lumea artei, cat si in viata
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de zi cu zi, nu sunt ,acte de rezistentad”, ci acte de conformism.

* k%

Dr. Mircea Kiraly, Lector asociat, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de
Teatru si Televiziune:
Semiotica si semantica muzicii de teatru si film — secolul XX

Maniera estetica de prezentare a simbolurilor Tn secolul XX capata o noua forma de expresie, anume
cea a participarii sunetului ca element descriptiv. Pornind de la muzica concreta, o noua forma de
expresie este adaugata muzicii in sine prin simbolurile denumite de catre Maurice Chion ,obiecte
sonore”. Studiul semiotic precum si cel semantic se amplifica astfel prin alaturarea formulelor metro



ritmice si a temelor melodice a unei noi dimensiuni, cea a sunetului; natural, sau electronic. De aici,
estetica muzicala capata o noua dimensiune, preluata cu preponderenta in muzica de teatru si film,
acest fapt datorat preexistentei coloanei sonore in ambele proiecte creative.

Prezentarea dezvolta ideile mai sus enumerate printr-o analiza structurata pe stiluri
muzicale, dar si pe inovatii si directii de dezvoltare cuprinse Tn muzica de teatru si film a secolului XX.

Din punct de vedere al sintaxei coloanei sonore prezente , teatrul secolului XX, uzeaza o alta
maniera estetica a folosirii simbolurilor. Teatrul absurdului spre exemplu conduce conceptul de
logica estetica spre acea esentializare in care fiecare cuvant sau parte a unui cuvant are intelesul
propriu dezlegat de context. Muzica, la fel, fie ca ea este folosita in acelasi gen teatral sau in lucrari
diferite ca abordare. Tn acest mod sintaxa muzicald ih muzica de teatru/film se bazeazi pe o largi
diversitate care, paradoxal, este perceputa unitar in formele teatale. De multe ori observam parti
alaturate, fiecare cu apartenenta stilistica diferita, sau modalitati orchestrale Tn maniera diverselor
epoci componistice. O coloana sonora de teatru poate ingloba fara probleme majore de logica parti
de ritm african asezate in apropiere sau suprapuse unui choral gregorian, ritmuri rock cu suport
simfonic, teme hip hop cu melisme indiene.

Din punct de vedere semantic, in muzica de teatru/film a secolului XX se observa existenta
unor puncte de referintd, cu accente ritmice sau ritmico-melodice in jurul carora graviteaza intreaga
structurd muzicald. Legile sunt in concordanta cu stiintele moderne, matematici superioare
guverneaza exprimarea semantica intr-un sistem ordonat de o mare complexitate, iar deseori
poezia sau textul modern duce spre forme de exprimare muzicale cu texturi asimetrice.

* k%

Lector Dr. Gabriel Marian, Universitatea , Babes-Bolyai”, Facultatea de Litere / UAD, Cluj-Napoca
Ekphrasis abstract / poiesis cultural : intre gramatica imaginii si seductia narativd

n trecut un exercitiu incitant si de neocolit pentru orice scriitor care se respecta, ekphrasis a devenit
aproape un sinonim pentru literatura (in traditia clasica) dar si pentru virtuozitate narativa (la
moderni si postmoderni) precum si un punct de frontiera intre poetic si vizual.

Unul dintre autorii pe care 7i vom studia Tn acest articol, Jocelyne Saucier (Canada,
numeroase premii literare, printre care si cel al Francofoniei), abordeaza de asemenea aceasta
tehnica in romanul ei, Il pleuvait des oiseaux (2011), reusind sa construiascd o intreagda lume
fictionala prin evocarea unor picturi care par initial abstracte. Cu un asemenea subiect, se impune de
la sine si 0 abordare comparatistd, care se va focaliza pe o confruntare cu nuvela lui Balzac, Le chef
d’ceuvre inconnu (1831), in care putem descoperi o serie de puncte comune incitante.

Romanul lui Saucier (dar si nuvela balzaciand) ne permit asadar sa evocam doud mari
perspective culturale, una care priveste statutul discursurilor despre arta, iar cealaltd care ne
apropie de dezbaterea lingvistica si semiotica despre lizibil, inteligibil si crearea sensului. Fiindca
dincolo de problema ekphrasis-ului — destinat cititorului — avem de a face in aceste texte si cu o
citire/interpretare a semnelor vizuale, in interiorul lumii fictionale stabilite de naratiune.

Asistam astfel la o evolutie a ekphrasis-ului spre altceva, ce nu mai e reproducere, traducere,
transpunere a unei imagini existente, ci un fel de (re)creare a acesteia prin cuvinte, o (noua) nastere.
Ca in cazul unui profet a carui « prezicere » nu ar fi o « citire » a ceva ce « vede » n viitor, ci mai
degraba (de fapt) o creare a viitorului, o invocare de evenimente potentiale care sunt aduse la viata
prin puterea divinatiei (ca de exemplu self-fulfilling prophecies) si care n-ar exista initial, cel putin nu
n constiinta culturala a publicului.



Este o perspectiva care ne permite sa initiem o dezbatere pasionanta despre capacitatea
discursului despre arta de a « crea » sau a da viata (public) obiectului de arta descris, de a-i acorda
un statut pe care poate nu l-ar atinge Tn absenta acestui discurs. Oare arta poate exista fara
comentariu (descriptiv, critic, teoretic) ? Oare discursul e cel care creeaza opera de arta ?

* % %

Drd. Roxana Modreanu, Universitatea de Arte si Design Cluj-Napoca

Rdddcini sovietice si elemente autohtone in realismul socialist din Republica Populard Romdnd in
anii 1950

Mijlocul secolului al XX-lea este rememorat, in domeniul artistic, ca fiind momentul de instaurare a
realismului socialist prin instrumentalizarea practicii artistice in vederea difuzarii mesajelor
propagandistice ale noului regim. Din punct de vedere formal, metoda — asa cum este ea numita de
catre literatura de specialitate a vremii, in special cea de sorginte sovieticd — realist socialista este
perceputa ca fiind straina activitatii artistice autohtone. Propunem, in cele ce urmeaza, o investigare
a variantei de realism socialist instaurat in R.P.R. Tn decursul anilor 1950, avand in vedere atat
influentele realismului socialist sovietic — importat in R.P.R. Tn varianta lui jdanovista — cat si
elementele discursive de propaganda specifice regimului comunist autohton ce vor determina
ilustrarea in artele plastice a unor scene istorice puse in lumina de noul regim. Astfel, studiul va avea
in vedere atat elemente de factura iconografica care sa ajute la identificarea diverselor scene
prezentate, majoritar, prin metoda realist socialista, dar si analiza contextului in care anumite
episoade ajung sa fie reprezentate si, mai mult decat atat, sa aiba succes in epoca in detrimentul
altor scene de acest tip si dincolo de justificari de natura estetica. Aditional consideratiilor generale,
propunem o exemplificare a acestora prin analizarea grevei de la Grivita impreuna cu reprezentarea
ei realist socialista, Grivita 1933, semnata Gavril Mikldssy.

* k%

Dr. Cristina Moraru, Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi / C_F_C. Centre of Contemporary
Photography:
Estetica productiei timpului. inspre o societate non-capitalistd, non-nationald, non-planetard

Timpul este constitutia noului, fenomenologia constitutiva a temporalitatii fiind singura
determinanta a posibilitatii schimbarii societatii avansat-capitaliste in care ne aflam. Cand societatea
contemporana se constituie Tntr-un timp al masurii, al normelor si al autoritatii, un timp al eficientei,
al contabilitatii si al functiei, un timp concretizat in necesitate, atunci care ar fi premisele configurarii
unui timp eliberat (A. Negri), un timp constituit ca substanta a naturii noastre colective, creative si
productive — la nivelul unei munci negative — un timp sustras capitalului, un timp alternativ, gandit ca
apropriere? Cum am putea genera un astfel de timp? Regandind natura productiva a timpului — de la
nivelul unei munci necrotice, a corporatiilor, la nivelul unei munci reproductive, in scopul rejuvenarii
umanitatii? Instituind fabrici ale soarelui (H. Steyerl), transformand surplusul de energie cosmica in
capital, sau configurand o uniune planetara (A. Vidokle)!?

* k%



Conf. Dr. Cristian Nae, Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi, Departamentul de Istoria si
Teoria Artei
Arta contemporana si travaliul istoriei: versiuni critice ale nostalgiei artistice

Termenul de nostalgie reflexiva a fost utilizat de Svetlana Boym pentru a descrie o forma critica de
interogare a neajunsurilor prezentului prin utilizarea unei conceptii disjunctive asupra temporalitatii.
Ea nu vizeaza restaurarea unui trecut existent, ci reflecta asupra actiunii istoriei asupra a ceea ce
percepem astazi ca fiind trecut, deschizand totodata posibilitati alternative de concepere a viitorului
in cadrul prezentului. Aceasta perceptie asupra timpului ca durata discontinuda este specifica
contemporaneitatii, fiind inteleasa in maniera intempestiva de filosofi precum Giorgio Agamben. Alti
teoreticieni ai artei, precum Dieter Roelstrate, Hal Foster sau Paolo Magagnoli au subliniat prezenta
unei preocupdri constante pentru investigarea trecutului in arta contemporana, asociata unui
”imaginar arheologic”, revizitarii arhivei, respectiv preocuparilor artistice pentru noi forme ale
utopiei. Prezentarea de fata analizeaza versiuni recente ale nostalgiei ca modalitate critica de analiza
istorica asociata revizitarii utopiilor esuate sau nerealizate ale modernitatii in arta contemporana din
tarile fostului bloc socialist. Adiacent termenului de ”nostalgie progresiva”, avansat de Victor
Misiano, este propus conceptul de ”nostalgie inoperativd”, ce descrie maniera in care travaliul
istoriei este instantiat in practica unor artisti precum David Malikovic, Igor Grubic, Olga Chernysheva,
Andreas Fogarasi sau Mona Vatamanu si Florin Tudor.

* % %

Lector Dr. Oana Maria Nicuta-Nae, Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi, Departamentul de
Istoria si Teoria Artei
Designul normativ si estetica cotidianului in cadrul constructivismului rus

Pornind de la ideea nasterii normativitatii in designul de produs si designul ambiental ca fenomen
caracteristic avangardelor istorice si, in mod particular de la instaurarea unui regim normativ clar in
cadrul celor doua mari scoli de design ale perioadei interbelice — scoala Bauhaus si cea
constructivista -, voi analiza corelarea acestui fenomen al productiei artistice cu noi cateogorii
estetice promovate in cadrele ideologiilor politice din ce in ce mai puternice. Una dintre cele mai
pregnante relatii de acest tip ia nastere Tn cadrul constructivismului rus, care 1si propunea sa aduca
efectiv arta in viata cotidiana.

Pornind de la ideile lui Jacques Ranciere potrivit caruia politicul nu trebuie cdutat (doar) in
discursul artistic si in mesajul decriptat cognitiv, separat de forma sensibila a operei de arta, ci se

na
|

intrepatrunde cu aceasta din urma, constituind o modalitate de "impartasire a sensibilului”,
urmaresc sa arat modul in care forma estetica a asumat acest rol in cadrul designului constructivist.
Vom fincerca astfel prin analiza catorva exemple (precum Clubul muncitorilor proiectat si realizat
de Alexander Rodchenko) sa aratam modul n care esteticul si politicul se intrepatrund.

Norma estetica este inteleasa aici ca sistem de relationare a productiei cu un sistem
evaluativ si cu un cadru perceptual clar definit. Ea inseamna mai precis un standard de evaluare sau
de judecata asupra unor practici si comportamente sociale pe care designul este menit sa le
influenteze. Desi este un termen cu care opereaza frecvent filosofia sau stiintele sociale,
normativitatea isi gaseste sens in relatia cu designul odata cu productia de obiecte sau ambienturi
care tin cont de cadrele mai largi ale ideologizarii maselor si priveste mai mult rezultatele designului
in cadrul comportamentelor sociale pe care le faciliteaza sau chiar le modeleaza.
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Lector Dr. Raluca Oancea (Nestor), Universitatea Nationala de Arte Bucuresti, Departamentul Foto
Video si Procesare computerizata / Departamentul Teorie, cercetare si educatie prin arte vizuale:
Heidegger — arta, naturd si postumanism

O serie de argumente din paradigma arhitecturii si a artei vizuale contemporane incearca sa ne
convinga ca a venit momentul sa il uitam pe Heidegger, ca pozitionarea sa fata de opera de arta, fata
de tehnica ori vis a vis de ideea locuirii nu mai este relevanta astazi.

Prezentarea mea fisi propune sa identifice elemente de continuitate intre teoria
heideggeriana si practica artistica recentd, mai exact ma refer aici la specii artistice ca performance
art, land art, arta angajata ecologic ori in directia redefinirii spatiului public ca spatiu al autenticitatii.
Tnsusi termenul de autenticitate va fi analizat, plecand de la ipoteza unei posibile compatibilitéti a
acceptiunii heideggeriene cu cea livrata de Walter Benjamin in Opera de artd in era reproducerii
mecanice.

Vor fi analizate ideea tetradei, a plasarii omului in echilibru cu cerul si pamantul, metafora
locuirii, definitiile pe care Heidegger le livreaza lucrului, preajmei (Umwelt), operei de arta.

Lucrarea isi propune de asemenea sa furnizeze argumente in contra tezei potrivit careia abordarea
heideggeriana se pozitioneaza in spatiul antropocentrist, in direct opozitie cu tezele postumaniste
ale “devenirii natura”.

* k%

Lector Dr. Raluca Mihaela Paraschiv, Universitatea Nationala de Arte Bucuresti, Departamentul
Teorie, cercetare si educatie prin arte vizuale
Efectul de arhiva si post-adevdrul in proiecte artistice romdnesti

Premisele problemei: Post-adevarul este cuvantul anului trecut si se refera la diminuarea importantei
faptelor care pot fi demonstrate in raport cu impactul emotional al unor povesti care pot / sau nu
avea legatura cu aceste fapte. Pe acest impact emotional se bazeaza si cele doua metode de creare a
"efectului de arhiva” descrise de Jaimie Baron in cartea sa cu acelasi titlu: exploatarea disparitatilor
temporare si a celor legate de context.

Metoda: Lucrarea investigheaza o serie de proiecte artistice care, folosindu-se de arhive
false si de efectul pe care ideea de arhiva, de adevar revelat, il are asupra publicului, creeaza artisti si
proiecte noi.

Rezultate: Pornind de la tipul de analiza prezentat in lucrarea The Archive Effect: Found
Footage and the Audiovisual Experience of History (Jaimie Baron (ed), New York: Routledge, 2014)
lucrarea de fatd urmareste acest tip de demers concretizat in lucrarile unor autori romani ca: Marina
Albu (Acvilele albe, 2009), Emil Cristian Ghita, Barbu Paul Stefan (Berthold Schuster, 2016), “Radu
Demetriade” (Legenda scriitorului argentinian de origine romdnd Antonio Rodriguez de la Muerte,
prezentata in sdptamanalul "Catavencii”, 2017).

Concluzii: analiza proiectelor sus-mentionate urmareste sa analizeze intr-o maniera
arheologica, strat cu strat, elementele din care sunt compuse acestea pentru a determina daca
puterea simbolica pe care o are arhiva se mentine si in acest caz.

* %k
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Prof. Dr. Laura Pavel, Universitatea “Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si
Televiziune:
Estetizarea interpretdrii si postcritica. Obiectul estetic la Graham Harman

Inspiratd de antropologia filosofica a lui Bruno Latour, critica axata asupra ,obiectului” (object-
oriented), propusa de Graham Harman in acord cu perspectiva filosofica a realismului speculativ,
presupune ca obiectul analizat (fie el literar sau o compozitie vizuald) are o autonomie si o
agentivitate a sa. Totodata, perspectiva post- sau noncritica, dezvoltata in descendenta unor teorii
ale lui Latour, aduce cu sine o estetizare a mecanismelor interpretdrii. In locul vreunui dispozitiv
ideologic preexistent, ca in cazul teoriilor critice (de orientare psihanalitica, sau marxistd, sau
semioticd), metoda inspirata de ontologia object-oriented cultivd un discurs estetic, metaforizant,
despre procesul interpretarii diverselor obiecte sau medii artistice. Dovedindu-se operationala in
sfera artelor vizuale, metoda elaborata de Graham Harman fsi face totusi simtite limitele in studiile
literare, odata cu dificultatea de a transa care este obiectul interpretarii textului, a compozitiei
textuale. Lucrarea de fata isi propune sa puna in evidenta ,rezistenta” si impermeabilitatea
hermeneutica a ,obiectului” literar, fie el text, cuvant sau o alta unitate a discursului, a strategiilor
retorice, a imaginarului, a fictiunii, Tn fata metodei lui Harman.

* k%

Conf. Dr. Habil. loan Pop-Curseu, Drd. Rares Stoica, Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca,
Facultatea de Teatru si Televiziune:
O esteticd a ororii: vrdjitoare si infanticid magic in cinema

Prezenta comunicare 1si propune sa investigheze un teritoriu sensibil al artei, anume filmul de
groaza, punand in luminad cateva mecanisme paradoxale de receptare. Vom studia filme care au in
centru figura vrajitoarei, imaginata de cineasti pe baza unei opozitii clasice (si totusi extrem de
eficientd): frumos/urat. Aceasta opozitie genereaza o atractie morbida din partea spectatorilor, care
insa nu iese din limitele obisnuite ale emotiilor produse de arta. Spectatorii sunt confruntati cu
emotii mult mai violente — si pe care trebuie sa le gestioneze pe un alt palier — atunci cand
vrajitoarele furd si sacrifica copii n riturile lor magice, in diverse scopuri. Infanticidul, oroare
suprema, functioneaza astfel ca un test revelator pentru ceea ce spectatorii sunt pregatiti sa suporte
si pentru modul cum gestioneaza acestia, in orizont estetic, emotiile produse de o scena (in sens
freudian) de nesuportat. Printre filmele studiate figureaza: Hédxan de Benjamin Christensen (1922);
The Devil Rides Out de Terence Fisher (1968); Rosemary’s Baby de Roman Polanski (1968); La
Endemoniada. El poder de la las tinieblas de Amando de Ossorio (1975); Art of the Devil (Khon Len
Khong), |, de Thanit Jitnukul (2004).

* k%

Prof.dr. Mihaela Pop, Universitatea Bucuresti, Facultatea de Filosofie:

Emotiile si arta
sau “cum poate cineva sd pldngd aldturi de Anna Karenina cénd stie cd ea nu existd”?

Secolul XX a pus un accent special pe cercetarile asupra corpului uman in filosofie, estetica, studiile
culturale, psihanaliza, neurostiinte. Tn artd s-a produs un transfer semnificativ al interesului de la
obiectul artistic la procesul creatiei; rolul actiunii si al experientei nemijlocite este evidentiat in arte
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precum performance art, body action, action painting, happening. Tot secolul XX a atras atentia
asupra semnificatiilor pe care le pot dobandi notiuni mai vechi precum aisthesis si catharsis intelese
in sens larg ca simtire perceptiva si constiintd emotionald. Lucrarea isi propune sa abordeze
intelesurile mai vechi si mai recente ale notiunilor de emotie artistica, traire, experienta artistica.

1 - Dupd o succintd mentionare a semnificatiei emotiilor pentru gandirea antica (Platon) si
contributia secolului XVIII (mai ales E. Burke, Al Baumgarten) la intelegerea constiintei emotionale si
senzitive, vom aborda in aspectele esentiale, gdndirea fenomenologicd despre Erlebnis (trdire)
inteleasa atat ca experienta directa, nemijlocita cat si ca rezultat al experientei — sentimentul,
atitudinea estetic3, valorizantd care rezultd. In sens larg fenomenologic, Erlebnis devine o notiune
fundamentala: trairea ca totalitate a experientelor vietii, emotiilor si sentimentelor (Dilthey, Husserl,
Gadamer, Jauss).

2 - Filosofie analiticd - studii recente privitoare la aspectele psihice si cognitive ale emaotiilor.
Definitia analiticd a emotiei si natura ei. Problemd: care este statutul emotiilor artistice si estetice?
Sunt ele reale, autentice sau pur si simplu imaginare? Tipuri de emotii (James, Principles of
Psychology); emotii artistice - cauzate de combinatii de sunete, culori, linii si volume, de personaje si
faptele acestora. Noel Carroll — caracterul cognitiv dublu al emotiei artistice: a) intentionalitatea
emotiei care ne orienteaza atentia si b) mentalitatile (pre-judecatile) culturale in care apare emotia.

3 - in incheiere vom reveni la gdndirea continentald amintind pozitia lui N. Hartmann: obiectul
estetic este “obiect pentru subiect”, el exista Tn masura in care "este pentru noi” adica este incarcat
de semnificatii, are valoare in masura in care ”“valoarea estetica a unui obiect nu existd independent
ci pentru subiectul care contempla”.

La intrebarea despre empatia resimtita fatd de Anna Karenina ar trebui sa avem in vedere
conditia specifica artei care creeaza, fictional dar semnificativ, o lume a valorilor, facutda anume
pentru subiectul receptor si care-l implica emotional, intelectual si formativ.

%k 3k %k

Dr. Alina Popescu, cercetator asociat, Université Paris Ouest Nanterre la Défense, Universitatea
Bucuresti, CEREFREA Villa Noél:
Uniunea Artistilor Plastici si dispozitivele colective de formare politica si esteticd a artistilor pe

parcursul anilor 1950

Aceasta lucrare isi propune sa investigheze contributia Uniunii Artistilor Plastici din Romania la
formarea unui grup profesional si la impunerea unei noi intelegeri a artei, in perioada de inceput a
regimului comunist. in vederea realizdrii acestui obiectiv la nivel national, principalele structuri
create in cadrul Uniunii au fost comisiile de indrumare, active pe parcursul anilor 1950 in diverse
domenii artistice. Pe baza unor documente de arhivd, in aceasta prezentare ne propunem sa
reconstituim obiectivele si modul de organizare al acestora, termenii in care se asigura ghidarea,
artistii vizati si eficienta unor astfel de structuri.

* k%

Lector Dr. lleana Nicoleta Salcudean, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de
Teatru si Televiziune:
Festivalurile Europene de Film: antreprenoriat si crearea de retele (Studiu de caz: Festivalul
International de Film Transilvania)
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Noua morfologie a festivalurilor de film aduce o noud lumina asupra festivalurilor de film si teoriei
culturii, mai ales odata cu noua reconfigurare a festivalurilor Europa, introducerea noilor tehnologii
si a noilor oportunitati de creare de retele.

Abordarea acestei cercetdri este definita la intersectia dintre studiile culturale si
antropologia culturald, cdutand un nou vocabular al culturii filmului in noul context socio-politic. Tn
ceea ce priveste studiile culturale, analizez contextul social si politic al industriilor creative (in
principal productia de film); o contributie importanta a studiilor culturale si a sociologiei culturii se
refera la tensiunea dintre cetatenie si consumism. Din punct de vedere al antropologiei culturale,
analizez noul festival de film care confera distinctia spatiu/ loc (mapping/ tracking) (Elsaesser, 2004,
pp. 185-188) inlocuind binomul universal/ particular; local/ global, ca urmare a abordarilor
contemporane legate de notiunile de convergentd si retea, ca fiind mai eficiente in contextul
globalizarii. Festivalurile europene de film se indeparteaza de categoria stereotipurilor europene
natiune si autor, inspre notiuni ca economie globald si urban (Valck, 2007, p. 30). Studiul de caz al
Festivalului International de Film Transilvania ridica intrebari cu privire la modelele festivalului de
film occidental vs. cele din estul Europei si la cum reflecta festivalurile Europa Centrala si de Est
trasaturile festivalului de film vest-european.

* k%

Sectiunea ,,intilnire cu autorii”
(prezentare/distribuire carti)

Dr. Cristian Hainic, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca: Heidegger and Everyday Aesthetics*
(Ed. Eikon, 2016)

Conf. Dr. Mara Ratiu, Universitatea de Arta si Design: Calin Dan, losif Kiraly, Anca Oroveanu, Magda
Radu (coord.), Arta in Romdnia intre anii 1945-2000. O analizd din prespectiva prezentului ** (Ed.
UNArte, 2016)

Lector Dr. Stefan Maftei, Prof. Dr. Dan Eugen Ratiu, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca: Arta
si viata cotidiand: Explordri actuale in esteticG* (Ed. Casa Cartii de Stiinta, 2016)

Lector Dr. lleana Nicoleta Salcudean, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca: Politicile culturale:
intre Bucuresti si Bruxelles* (Ed. Risoprint, 2016)

*Aceste lucrdri au fost elaborate/publicate cu sprijinul unui grant al Autoritdtii Nationale pentru
Cercetare Stiintificd din Romdania, CNCS — UEFISCDI, proiect nr. PN-1I-ID-PCE-2011-3-1010.

** Aceastd lucrare este rezultatul unui program de cercetare sprjinit de Fundatia Getty in cadrul
Colegiului Noua Europd Bucuresti in intervalul 2009-2013.
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