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Asist. Dr. Horea Avram, Universitatea , Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Televiziune,
Departamentul de Cinematografie si Media:
Spectatorul absent sau despre estetica plictiselii in arta video recentd

in aceastd prezentare voi discuta modul in care practica artisticd si expozitionald a artei video recente
afecteaza in egald masura participarea corporald a spectatorului si modul de producere a cunoasterii
artistice. Voi analiza aceasta problematica in cadrul a ceea ce numesc ,turnura absentei in arta video,”
absenta definita de o ineluctabild plictiseald. Starea de plictiseala care caracterizeaza arta video recenta
este evidentd n trei aspecte: continutul (naratiunea este de cele mai multe ori un discurs plat, absent si
dezangajant), expresia vizuala (imaginile sunt previzibile, lipsite de imaginatie si articulate in idiomul celor
mai banale reportaje TV, telenovele sau filme de serie B) si — ceea ce reprezintd preocuparea mea aici —
prezentarea in galerie (lucrarile sunt prezentate sub forma unor proiectii frontale, unidirectionale intr-un
spatiu intunecat de tip ,cinematic”).

Argumentul meu este ca, aflat in fata acestui autosuficient spectacol pe ecran, spectatorul este pur si
simplu ignorat. Spectatorul devine dintr-o prezenta angajata un privitor pasiv si autonom pierdut in
intuneric. Acest tip de lucrari video se adreseaza oricui, fara preocupare pentru destinatia mesajului: artistii
nu anticipeaza o posibila interactiune cu lucrarea. Tocmai de aceea cu greu putem vorbi de o provocare
estetica, de interactiune sociala sau dialog politic.

Acest format de expunere care lasa privitorul absent nu doar accepta ci reafirma constrangerile fizice si
ideologice ale spatiului traditional al galeriei, insa de asta data tranformandu-l intr-o ,sala de cinema
caracterizata de rigiditatea interfetei sale” (Lev Manovich). Prin urmare, tensiunile existente intre, pe de o
parte, proximitate si materialitate (reprezentate de corpul spectatorilor si de obiectele prezente in spatiul
galeriei) si, pe de alta parte, imaginea distanta si dematerializata (a proiectiei video in spatiul intunecat)
raman nu doar nerezolvate, ci, mai mult, adancite de experienta spectatoriald a lucrarilor acestor video-uri
plicticoase. Artistii discutati sunt: Eija-Liisa Ahtila, Fiona Tan, Isaac Julien, Phil Collins, Anri Sala.

* k%

Prof. Dr. Ruxandra Demetrescu, Universitatea Nationala de Arte, Bucuresti:
,The Turns of Art History” — sau despre mutatiile contemporane ale discursului despre imagine

Ultimul sfert de veac a fost marcat de o serie de mutatii (turns, Wenden) — imagic turn, 1991 (Ferdinand
Fellman); pictorial turn, 1992 (W.J.T. Mitchell); visualistic turn, 1993 (Klaus Sachs-Hombach); iconic turn,
1994 (Gottfried Boehm), pentru a numi doar o parte dintre ele — in interiorul carora se opera un efort de
cuprindere/redefinire metodologica a domeniului vizual si de largire a sferei teoriilor despre imagine.
Aceste turn-uri au avut loc intr-un moment de dezvoltare accelerata a mediilor proprii imaginii, de la
televiziune la mediul digital. Daca Peter Weibel vorbea in 2012 despre un nou tip de capacitate a artei de a
produce cunoastere, in reintalnirea sa cu stiinta si noile tehnologii (in principal de comunicare), ca parte
definitorie a unui performative turn, in 2014 el anunta un nou turn, noetic [noetische Wende] in cadrul
caruia arta se intoarce la techné. Ceea ce inseamna, in cuvintele lui Weibel, ca ,limitele instrumentelor
mele reprezinta limitele [cunoasterii mele a] lumii”. Horst Bredekamp ne avertiza inca din 2002: ,probabil
cd nu existd un al doilea termen care sa contina, atat de manifest, neintelegerea fundamentald, precum
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formula(rea) depreciativd ca imaginile ar fi ilustratii. Haideti s3 combatem, Tmpreund, acest termen
dezarmant [Entschdrfungsbegriff] —'ilustratie’ — oriunde il intalnim.”

Arta, ca un catalizator al efortului de a ,tine pasul” cu lumea si de a contribui activ la modelarea ei, nu ar
putea, asadar, sd indeplineasca acest rol decat deschizandu-si orizonturile catre si apropriindu-si (nu
mimand!) instrumentarul stiintelor naturii sau stiintelor exacte. Insd ce statut au practicile care ,cad in
capcana” tehnologiei si carora li se lasd locul — conceptual, datorita viziunii lui Weibel — de a functiona ca
simple ilustratii? Nu cumva ne aflam 1n pericolul de a redeschide clivajul dintre marea artd si imagine,
adoptand o perspectiva care nu ar mai lua in calcul o suma de manifestari vizuale care — ca ne place sau nu
— contureaza contemporaneitatea? Vom fi, oare, martorii unui turn sau ai unui return?

%k 3k %k

Lector Dr. Catalin Gheorghe, Universitatea de Arte ,,George Enescu”, lasi, Vector Studio:
Lucruri si actiuni. Lumea experientei estetice vazutd prin filosofia realismului speculativ si teoria politicd

intr-o postmodernitate perpetud, doud dintre directiile actuale de explorare a lumii esteticii par s3 fi
motivat mai convingdtor creativitatea artistica si curatoriald: pe de o parte efervescenta realismului
speculativ si materialist aplicat in reflectia asupra obiectelor de art3, iar pe de altd parte impetuozitatea
idealismului constructiv social si politic al lumii vietii constituita din transformarile produse de actiunile
artei. Ambele campuri ale cunoasterii estetice sunt configurate pe baza unor abstractiuni si practici
procesuale care produc materie, imagine si discurs. in aceastd situatie, accentul cade pe functionalismul
epistemic si emancipativ al esteticii ca mod de gandire asupra experientelor generate de procesele si
produsele artistice contemporane.

Daca in primul caz, structurarea experientei in functie de diferitele regimuri ale materialitatii pune n

evidenta susceptibilitatea cu privire la co-relationalitatea dintre lucruri si oameni din perspectiva facilitarii

cunoasterii si provocarea creativitatii, Tn al doilea caz structurarea esteticului ca act de forta politica este
xn

pusa Tn discutie din perspectiva relatiei sale cu subiectivarea in conditiile in care o imagine ,lucreaza” in
complicitate cu structurile de putere.

Daca utilizarea teoriilor realismului speculativ in construirea discursurilor de prezentare a lucrarilor de arta
ca rezultate ale cercetarii sau a expozitiilor ca lucrari de arta a facut posibild o noua ,arta dupa filosofie”,
discutiile recente despre relatia dintre estetica si politica depasesc interesele utilizarii esteticii pentru a
atinge scopuri politice generale precum si pe cele ale estetizarii politicii. Aceste directii ale reflectiei estetice
contemporane, in care se pune accent pe calitatea relationalitatii, readuc in atentie problematica
subiectului uman, fie ca este vazut ca topica a discutiilor, fie ca este inteles ca fiintd autonoma intr-un
paradoxal cadru al libertatilor morale de decizie.

ntre lucruri si actiuni, subiectul trdieste intr-o stare esteticd, insd nu in cele mai multe cazuri direct auto-
determinativa. Privirea umana creeaza lumi, precum lumea lucrurilor sau lumea actiunilor, indiferent daca
unele lucruri nu sunt create de un subiect, iar unele actiunile nu sunt efectuate printr-un act de vointa
umana. Lumea materiala si organica a lucrurilor este gandita in filosofia orientata-catre-obiect, in vreme ce
lumea morala si economizata a actiunilor se constituie prin teoria politica. Ambele tipuri de lumi se resimt
din perspectiva unei lumi a experientelor estetice care se incruciseaza si se suprapun reciproc.

* % %

Dr. Cristian Hainic, Universitatea ,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca, Departamentul de Filosofie:
O problemd de contextualism ontologic in experienta esteticd cotidiand*

Notiunea de experienta esteticd sta indiscutabil la baza esteticii vietii cotidiene ca miscare filosofica. Cu

toate acestea, aspectul unitar al experientei estetice, asa cum a fost el prezentat de Dewey (situatiile

cotidiene formeaza experiente estetice numai daca sunt complete, intr-un sens senzorial si cognitiv) a fost

foarte criticat in alte lucrdri importante din miscare. In acestea din urma3, experienta esteticd unitard este

privita ca un stindard al esteticii traditionale, in care obiectul artistic face discrepanta fata de cotidian. Irvin,

Melchionne si Saito au deplasat, asadar, interesul esteticii cotidianului catre experienta fragmentara,
2



argumentand ca estetica deweyana a cotidianului izoleaza experientele complete de fluxul cotidianitatii,
astfel Tncat estetica rezultata nu este intr-atat de ,,cotidiana” precum ar vrea sa para. Scopul lucrarii de fata
este atenuarea conflictului complet / fragmentar in dezbaterea privind experienta estetica. Contributia mea
consta Tn aplicarea contextualismului ontologic la obiectele si evenimentele cotidiene. Avantajul acestei
abordari este ca priveste obiectele cotidiene ca entitati sociale si indexate temporal, adica entitati care
corespund specificului unui grup dat intr-o anumita perioada de timp. Criteriile folosite pentru a stabili daca
un obiect este o instantiere a experientei estetice ar permite, asadar, atat trasaturi fragmentare cat si
unitare, in functie de pozitionarea noastra in raport cu grupul in cauza.

Cuvinte-cheie: experienta, estetica cotidianului, contextualism ontologic

*Aceastd lucrare a fost elaboratd cu sprijinul unui grant al Autoritdtii Nationale pentru Cercetare Stiintificd din
Romdnia, CNCS — UEFISCDI, proiect nr. PN-II-ID-PCE-2011-3-1010.
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Lector. Dr. Cristian Iftode, Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Filosofie:
Kant despre artele frumoase: o reconstructie

n interventia mea, imi propun sd ofer o reconstructie conceptuald ce organizeazd intr-o succesiune de
formule definitionale consideratiile lui Kant despre artele frumoase. Voi sustine, pe baza textului Criticii
facultdtii de judecare (mai exact, §43 - §51), ca, reorganizand intr-o succesiune diferitd de cea din text
aceste consideratii, putem cobori, in trepte, de la intelegerea pretins traditionala (de fapt, in multe privinte,
anacronica) a artei frumoase ca (1) reprezentare (Vorstellung) a unor obiecte, aspecte, actiuni, avand drept
finalitate placerea (§44; §48), catre (2) arta ca intruchipare (Darstellung) a unui concept, prin care acesta
este comunicabil universal (§48) (regasind aici functia primordial simbolica a artei, de comunicare si
intdlnire, nu doar de experienta avand drept miza suscitarea unui tip de placere numita ,estetica”), la (3)
arta ca expresie a ideilor estetice (§49; §51) si, de aici, spre binecunoscuta definitie kantiana a (4) artei
frumoase ca arta a geniului (§45 - §47). Voi argumenta ca aceasta turnura implica, de fapt, replasarea
artelor ,frumoase” in orizontul grecesc al ,imitatiei naturii”, modul initial de a concepe creativitatea ca
adeverire si prezentificare a naturii, nu ca produs original al unui geniu excentric!

* % %

Prof. Dr. Dalia Judovitz, French and Italian Department, Emory University, Atlanta GA, USA:
Duchamp’s Ready-mades: Beyond the Dialectics of Art and Anti-Art

Robert Smithson described Marcel Duchamp as a “spiritualist of Woolworth,” since “he is just using
manufactured goods, transforming them into gold and mystifying them.” Smithson considered Duchamp’s
ready-mades as interventions that implied the sanctification of “alienated” objects by turning them into
“relics” of our postindustrial society. He regarded them as attempts to transcend the processes of
production by rendering the artist akin to a priest or alchemist of sorts. The problem for Smithson, as for
later critics such as Peter Biirger, is the supposed abandonment of the work process, that is, of notions of
manufacture and labor associated with the creation of works of art. Starting with an examination of
questions of use and exchange value, this essay will inquire into Duchamp’s play on the simulacral nature of
the commodity in order to explore its erosion and ultimate demystification of the idea of art. Rather than
succumbing to the lure of the commodity as relic, this essay will show that Duchamp strategically
appropriated manufactured objects and redeployed them as visual and verbal machines in order to
challenge the definition of art. The readymade brings art face to face with the commodity, as if in a mirror,
a confrontation that is not resolved by simply privileging anti-art over art. Rather than reinforce through
negation the idea of art, Duchamp brings art and anti-art into conjunction in a strategic coupling whose
terms swing back and forth like a glass pane around a hinge. Escaping the logic of dialectics, his conceptual
gambit/device demonstrates the impossibility of defining art by arresting its meanings.
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Lector Dr. Stefan Maftei, Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Departamentul de Filosofie:
Estetica cotidiand, estetica mediului inconjurdtor, protestul ecologist: un exemplu de analizd a ‘situatiilor
sociale estetice’*

Studiul de fata are mai multe obiective. Primul, de a evidentia legaturile dintre teoriile esteticii mediului
fnconjurator si cele ale esteticii cotidiene. Punctul de plecare e cel ce aratd ca teoriile esteticii mediului
fnconjurator si cele ale esteticii cotidiene (cu referire in special la John Dewey si scoala sa) au un punct
comun, paradigma ‘ecologica’ (Berleant, McDermott), specifica naturalismului. Al doilea obiectiv vizeaza
implicatiile sociale si estetice ale esteticii mediului inconjurator in relatie cu estetica cotidiana, in sensul
dezvoltarii unui naturalism ‘pragmatist’ (Dewey) ce vede experienta estetica intr-un context al experientei
umane intersubiective, cu implicatii sociale. Al treilea obiectiv este de a analiza relatia dintre estetica
cotidiana si estetica mediului Tnconjurator Tn cazul teoriei ‘situatiilor sociale estetice’ a lui Arnold Berleant.
Concluzia pe care studiul cauta sa o atinga este ca modelul lui Berleant poate fi aplicat situatiilor sociale ce
implica activitati environmentaliste, studiul nostru luand ca exemplu protestul ecologist.

*Aceastd lucrare a fost elaboratd cu sprijinul unui grant al Autoritdtii Nationale pentru Cercetare Stiintificd din
Romdnia, CNCS — UEFISCDI, proiect nr. PN-1I-ID-PCE-2011-3-1010.

* k%

Dr. Cristina Moraru, Universitatea de Arte ,,George Enescu”, lasi:
Termeni critici pentru teoria criticd — extinderea unei cercetdri

Teoria Critica — desi presupune diverse problematizari specifice perioadelor istorice distincte in care s-a
concretizat atat ca abordare filosofica care se extinde catre etica, filosofia istoriei si filosofie politica, cat si
ca investigare critico-sociald care se extinde catre o cercetare empirico-sociald, interdisciplinara, sutinand
atat universalitatea si normativitatea (specificd traditiei filosofice) cat si empiricalitatea si
interpretativitatea (specifica stiintelor sociale) si constituindu-se polivalent intre structurd si agentie,
regularitate si normativitate —, este abordata preponderent in intelesul ei restrans — al scolii de la Frankfurt
—, conturat de multiple generatii de filosofi si teoreticieni germani — de la Max Horkheimer, Theodor W.
Adorno si Herbert Marcuse la Jirgen Habermas, Albrecht Wellmer si Walter Benjamin.

in incercarea de a diferentia ,teoria traditionald” de Teoria Criticd*, primii teoreticieni ai scolii de la
Frankfurt au identificat trei criterii de conformabilitate a teoriei critice: normativitatea, practicalitatea si
explicativitatea. Tn acest sens, teoria criticd trebuia s3 explice problemele realititii sociale actuale -
urmarind normele riguroase ale criticismului si pretentiile normative ale adevarului —, si sa identifice
posibile agentii de reabilitare — asigurand obiectivele realizabile, atat practice cat si explicatorii, ale
transformarii sociale. Astfel, obiectivele practice, precum identificarea si depdasirea circumstantelor
dominatiei si opresiunii care limiteaza libertatea umana erau insotite de obiective explicatorii, operabile
exclusiv in urma unei cercetarii interdisciplinare care ar include atat perspective psihologice, culturale si
sociale cat si forme institutionale de legitimare si dominare.

n acestd paradigma s-a dezvoltat intelesul extins al teoriei critice, dat fiind c& orice abordare filosofica sau
sociologica — incluzand teoriile psihanalitice, postcolonialiste, feministe, neo-marxiste si post-marxiste
—, avand obiective similare, sau fiind asociata unei miscari sociale care atestd, deneaga si contesta forme ale
dominatiei in societatile moderne, poate fi denumita teorie critica. Altfel spus, atat in sensul ei restrans cat
si n intelesul extins, teoria critica asigura fundamentele normative si descriptive ale unor posibile
investigatii filosofice sau sociale, realizate in vederea potentarii libertatii si a discreditarii puterilor
disciplinare. Aceasta cercetare urmareste intelesul extins al teoriei critice, incercand o incursiune critica
asupra termenilor tehnici cu care opereaza teoriile critice.

*Atunci cand este folosita cu majuscule, notiunea de Teoria Critica se refera in exclusivitate la Scoala de la Frankfurt,
in timp ce toate celelalte ntelesuri ale notiunii — in sensul sau extins —, folosesc termenul fara majuscule, chiar si
atunci cand se referd la o anumita teorie critica dezvoltata de unul dintre descendentii, sau teoreticienii afiliati, scolii
de la Frankfurt.

%k k
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Conf. Dr. Cristian Nae, Universitatea de Arte ,,George Enescu” lasi:
Excesele iconologiei. Reconfigurdri ale istorie artei ca exercitiu hermeneutic

Odata cu dominatia exercitata de teoria critica in calitate de model al analizelor vizuale asumate de istoria
artei, metoda iconografici elaboratd de Erwin Panofsky a intrat in impas. Tn mod paradoxal, ea a sucombat
atacurilor combinate ale post-structuralismului si unei forme revizuite de lectura care utiliza psihanaliza
culturii, potrivit carora activitatea interpretativa a istoricului de arta nu consta in reconstructia rationala a
sensului unei imagini (prin intermediul unui studiu al conventiilor reprezentarii artistice), avand drept scop
ultim tratarea imaginii ca efigie a unei culturi determinate spatio-temporal, ci mai curand in proiectia unei
dorinte (infinite) de cunoastere, in asumarea unei absente constitutive si incapacitatii interpretarii de a fixa
atat contextul cat si termenii necesari unei traduceri fara rest a imaginii in text. Problema fundamentala
care se ridica istoriei artei ca disciplina priveste, asadar, la un nivel elementar, relatia dintre propria sa
activitate textuald, constand in principal in descrierea si interpretarea unor artefacte culturale, si imaginile
(sau obiectele) pe care le are in custodie, iar, la un alt nivel, intre practicile sale discursive (cuprinzand
selectarea, clasificarea, ordonarea spatio-temporald, medierea si evaluarea obiectelor cu care opereaza) si
cultura materiala cu care intra in contact. Potrivit lui Frederic Jameson aceasta tensiune intre privilegierea
descrierii obiectelor supuse analizei si examinarea rolului subiectivitatii in scrierea istoriei artei poate fi
descrisa drept o dialectica perena intre analiza obiectelor si cea a conceptelor prin intermediul carora le
descriem (Jameson, The Political Unconscious).

Prezentarea de fata isi propune sa instantieze cateva dintre criticile aduse de autori precum Norman
Bryson, Kaja Silverman, Mieke Bal, Michael Ann Holly, Kieth Moxey si Georges Didi-Huberman descrierii
istoriei artei drept o antreprizd menita sa reconstruiasca rational dinamica de ordin cultural a unor epoci
trecute, sa restabliseasca contextul initial al productiei si receptarii unei imagini si sa le explice pe cele din
urma in termenii adecvati respectivului context. In cadrul acestor critici, este chestionatd increderea in
capacitatea limbajului de a oferi un acces direct si complet la sensurile primare ale operei de arta, sau cel
putin de a face posibild reconstructia sa culturald prin intermediul vestigiilor care ne permit medierea sa —
in termenii lui Jacques Derrida, logocentrismul inerent acestei descrieri a sarcinii istoriei artei.

* k%

Lector Dr. Raluca Oancea, Universitatea Nationala de Arte Bucuresti, Departamentul Foto Video si
Procesare computerizata, Departamentul Teorie, Cercetare si Educatie prin arte vizuale:
Imaginea tehnicd — artd, metafizicd sau loisir?

Lucrarea isi propune sa investigheze valentele estetice si metafizice ale imaginii tehnice, imagine a carei
interpretare a fost deseori redusa la o triviala forma de mimesis, simulacru ori simpla copie decazuta
ontologic a lumii sensiblile. Astfel la inceputul secolului XX fotografia si filmul, neasimilate complet de
catre paradigma artei, erau Tncd condamnate ca media destinate documentarismului mecanic, simplei
inventarieri si fabricari de tipologii sau loisir-ului, incapabile de a trece dincolo de perimetrul studium-ului
barthian ori al agreabilului kantian. Asociate cu democratizarea, cu nevoia maselor de exprimare ori de
aducere mai aproape a lumii, a lucrurilor (inclusiv a obiectului artistic), ele capatau cel mult valoare
politicd. Tn mod surprinzitor chiar astdzi, cand importante institutii artistice si specialisti ai lumii
deruleaza programe de promovare si lanseaza studii dedicate limbajului si esteticii proprii acestor media,
cateva voci conservatoare (Robert Hughes, Roger Scruton) incd reclama vechea incompatibilitate cu
lumea artei.

Demersul curent pleaca de la presupozitia ca, in cadrul paradigmei artei contemporane, imaginea tehnica detine
o deplind confirmare a potentialului sdu estetic si conceptual. Recuperand orice decalaj fata de formele
traditionale, aceasta 1i confera artistului recent un medium spontan de exprimare, ba chiar un nou mod de
gandire, de livrare a unui discurs pertinent asupra lumii. De asemenea, in contextul noilor conotatii ale artei,
fncarcatura politica si sociald a imaginii tehnice nu va exclude o buna compatibilitate cu valoarea estetica. Mai
mult, odata cu mijlocul secolului XX filmul si fotografia, ca specii ale unei arte eterogene, vor relansa discursuri
pe tema autenticitatii, a frumusetii ori a contemplarii.



Lucrarea va incepe cu o analizd a conceptelor implicate — imagine tehnica, arta contemporana — livrand daca nu
definitii in sens tare, cel putin un set de trasaturi de famile. Analiza imaginii tehnice va porni de la indicatiile lui
Vilem Flusser, de imagine produsa cu ajutorul unui aparat, in conexiune cu fenomenul de reproducere mecanica
semnalat de Walter Benjamin la sfarsitul anilor 30. Utilitatea unui astfel de concept umbrela (a carui extensiune
pe langa fotografie, ca prim mediu ce permite existenta unei copii independente de original, include filmul si
imaginea digitald) va fi justificatd de existenta unor relevante similaritdti ale speciilor artistice, ce confima
oportunitatea conturarii unei estetici comune. Dincolo de o prima similaritate, constituita de avatarurile
presupuse de procesul de cristalizare a unui limbaj propriu si de incercarea de penetrare a lumii artistice (vezi
delimitarea de imprumuturile ilicite din arsenalul picturii si al celorlalte arte traditionale), se va urmari relatia cu
conceptele de adevar, realism, mimesis, imperativul dematerializarii, participarea si intermedialitatea, instituirea
unei distante propice contemplarii, deschiderea catre social si politic, disocierea de industria care se ascunde in
spatele oricarui aparat. Vor fi investigate formule celebre precum cea a lui André Bazin (Orice tehnicd
presupune o metafizicd) sau cea a lui Jean-Luc Godard potrivit careia filmul e adevdrul de doudzeci si patru de
ori pe secundd. Vor fi dezbatute cateva intrebari fundamentale: este imaginea tehnica o reprezentare
adevarata? Dincolo de proliferarea mesajului industriei din spatele sau, isi poate onora aparatul promisiunea
de a livra vederea ubicuua si detasata a unui ochi divin? Ce seminificatie va detine in acest caz conceptul de
autor? Ce conotatie va primi camera insasi, cea de trivial actor al unei industrii ori cea de martor obiectiv,
instrument de divinatie sau mijloc de cucerire a unui spatiu al libertatii intr-o lume conditionata de aparate?

* k%

Prof. Dr. Laura Pavel, Universitatea “Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si
Televiziune:
Strategii de interpretare a potentialitdtii artistice. Intre imagini “vorbitoare” si iconotexte

Lucrarea isi propune sa reevalueze potentialul interpretativ, dar si pe acela argumentativ, retoric al
ekphrasis-ului, intr-o perioada a intermedialitatii artistice, a interferentei (conflictuale sau convergente)
dintre performativitate, picturalitate, literaritate. Argumentele privind relevanta unei hermeneutici
“intermediale” vor fi construite in paralel cu analiza catorva dintre picturile lui Victor Man, care pot fi
considerate reprezentative pentru o retorica transpicturalda a vizualitatii. Coprezenta imaginilor si a unor
franturi de text (paratexte, in titlurile acestor tablouri) confera narativitate picturii si se constituie chiar intr-
o strategie retorica, prin care aparenta impermeabilitate a picturilor clujeanului Victor Man se asociaza cu
sugestivitatea unor titluri presarate cu celebre trimiteri livresti. Privitorului-interpret al “criptogramelor”
picturale i se ofera o dubla cheie, sensul fiind suspendat in intervalul dintre doua sau mai multe ipoteze de
interpretare concurente sau acceptabile concomitent: picturile lui Man sunt fie “untitled”, fie poarta un
supliment de nume, un titlu parantetic, invitand la o interpretare optionala, fara a exista deci o impunere a
unei anume “citiri”, interpretari a picturii, in fata alteia.

n Tncercarea de a aborda imaginile drept “argumente”, cum propunea criticul de art3 James Elkins, lucrarea
testeaza flexibilitatea unor concepte si instrumente interpretative ekphrastice, precum: imagotexte si
“metapicturi vorbitoare” (W. J. T. Mitchell), iconotexte (Peter Wagner), transpicturalitate. Tn siajul
nuantelor interpretative ale lui Mitchell, care gloseaza asupra unor “ekphrastic hope” si “ekphrastic fear”,
se poate recurge, in legaturd cu pictura lui Man, la formula unui ekphrasis Thcorporat, ca proces de
autointerpretare si de oglindire si recunoastere reciproca a singularitatii fiecarui mediu artistic (textual,
pictural) in parte. Procesul simultan de autogenerare, de poiesis, al picturilor si instalatiilor lui Man pare sa
fie contind un paradoxal gest de retragere creatoare in sine, de “rezistenta internd” a creatiei artistice, in
sensul conferit acestui concept de Giorgio Agamben. Emblema picturald a unei fictiuni literare sau a unor
mitele culturale contine totodata o optiune estetico-etica. Nostalgia picturii pentru “celalalt” al ei, textul
literar (cel a lui Joyce, sau cel shakespearian), devine pentru Victor Man o raportare eticd, o asumare a
“potentialitatii” si a unei dorite “inoperativitati” (Agamben) a procesului artistic, iar nu exprimarea unei
pozitii de putere fata de aceasta alteritate textuala a ei.

Cuvinte-cheie: ekphrasis, imagotexte, rezistenta si potentialitate artistica, Victor Man, Giorgio Agamben
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Asist. Dr. Arh. Alexandra Pacescu, Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu”, Bucuresti:
Manifestari ale timpului in arhitecturd

Aspecte ale timpului in arhitectura: 1. un timp al cladirii — permanenta sau efemeritate; 2. istoria sitului; 3.
timpul “promenadei arhitecturale”.

Spatiul arhitectural, inteles ca spatiu experiential, incorporeaza un timp al trairii si al Tntelegerii.
Parcurgerea unei cladiri este un proces de asimilare, in acelasi mod in care artele performative transforma
timpul Tn experienta si mesaj. Interesul meu pentru acest subiect a pornit de la tema lucrarii de doctorat,
modul Tn care arhitectura contemporana se aldtura arhitecturii de patrimoniu. Pentru a putea decodifica
semantica unei cladiri vechi trebuie intai sa intelegem modul in care diversele straturi istorice se suprapun
pentru a o forma in timp. Este o cunoastere empirica, intuitiva dar in acelasi timp o trdire bazata pe
intelegerea diferitelor modalitati in care timpul, sau istoria, isi pun amprenta asupra unei constructii.

Existd, din punctul meu de vedere, mai multe aspecte ale temporalitatii transpuse n arhitectura, fie ea
istoricd sau contemporana. Tn primul rand, timpul cladirii propriu-zise este cel asumat de creator, fie c3
acesta isi propune sa genereze o structura permanenta sau o structura efemera. Exceptii in care o cladire
initial gandita ca fiind temporara a devenit un reper involuntar al spatiului / orasului (cazul diverselor
instalatii si pavilioane care au aparut cu ocazia expozitiilor mondiale) demonstreaza ca aproprierea
comunitatii si perceptia asupra unei creatii poate influenta timpul de viata al arhitecturii. In al doilea rand,
putem vorbi despre o istorie a locului unde cladirea se pozitioneaza. Orice sit este o constanta suprapunere
de straturi ale istoriei la care arhitectul care intervine este dator sa se raporteze intr-un mod responsabil.
Vorbim despre referinte pe care alegem sau nu, Tn baza unui proces de filtrare, sa le integram in proiect.
Este un demers de abstractizare prin care, in cazul finalui fericit in care obiectul de arhitectura ajunge sa
apartina ,locului”, acesta incorporeaza trasaturile esentializate ale sitului din care a luat nastere. Atunci si
doar atunci obiectul apartine cu adevarat spatiului pe care 1l ocupa. Al treilea aspect al temporalitatii in
arhitectura este timpul de parcurgere al cladirii. Este vorba despre multiple interpretari si variatiuni ale
conceptului de ,promenade architecturale” propus de le Corbusier. Promenada implica mai multi factori:
un participant - receptor, un cadru construit cu care acesta sa interactioneaze si un peisaj. Cadrul construit
face medierea intre receptor si peisaj si poate alege sa ascunda sau sa integreze, ca o cortina cu diferite
grade de opacitate, care prezinta realitatea intr-un mod controlat de catre vointa creatoare a arhitectului.

Intentia acestei lucrdri se referd la exemplificarea diferitelor aspecte ale timpului pe care spatiul
arhitectural le include, ca parte definitorie a obiectului, care 1l ancoreaza in spatiul inconjurator. Acest
studiu are caracterul unei incitari la dezbatere, cu constiinta faptului ca acest subiect nu poate fi abordat
decat fragmentar.

* % %

Lector Dr. Habil. loan Pop-Curseu, Universitatea ,, Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si
Televiziune:
Filmul de groazd, intre grotesc, tragic si sublim: o esteticd a ororii

Aceasta comunicare isi propune sa exploreze lumea nelinistitoare a filmului de groaza, innoind intelegerea
si abordarile traditionale ale genului. Pornind de la un articol din 1905 al lui Sigmund Freud, ,,Psihopati pe
scend”, incerc sa clasific ,satisfactiile” pe care filmul horror le da spectatorului ca sa-l atraga in lumea
fictionald propusa. O prima mare categorie de satisfactii sunt cele etice. O a doua mare categorie de
satisfactii, cele mai interesante, sunt cele estetice, subimpdrtite la randul lor. Tn primul rand, filmul de
groaza vine cu un interes pentru frumos in sensul cel mai simplu al termenului (personaje, peisaje
frumoase). in al doilea rand, cativa regizori emblematici ai genului (Dario Argento, de pild3) manifestd un
mare interes pentru caligrafia cinematograficd, tocmai pentru a compensa oroarea povestilor spuse. in al
treilea rand, filmul de groaza reelaboreaza in profunzime trei mari concepte estetice de veche traditie:
urat/grotesc, tragic, sublim.

* %k



Prof. Dr. Dan Eugen Ratiu, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Departamentul de Filosofie:
Modd si reprezentdri cotidiene: construirea identitdtii si alteritdtii in Transilvania (secolele 18-19)*

Aceasta lucrare abordeaza moda si diverse reprezentari cotidiene — portrete, corpuri, figuri si scene de gen
etc. —, explorand rolurile lor in procesul social de formare a identitatii, Tntr-un anumit loc si timp,
Transilvania in secolele 18-19. Scopul este de a intelege modul specific in care identitati multiple au aparut
ca efecte ale practicilor de supunere si control asupra oamenilor in viata de zi cu zi, care au fost
incorporate, reproduse si reprezentate in diverse forme vizibile, cotidiene — printre care imbracamintea sau
moda, reprezentari artistice sau documentare, si maniere si obiceiuri corporale.

Cercetarea se bazeaza pe o filosofie a identitatii sau a ,,constructiei sinelui” (Charles Taylor), care pune
accent pe fundalul relatiilor sociale si dialogice cu ceilalti, si pe opera lui Michel Foucault care dezvaluie
formarea subiectului/subiectivitatii ca un continuu proces istoric specific, dar care caracterizeaza toatd
viata sociala structurata de relatii de putere.

in acest cadru teoretic, voi incerca si rescriu, in forma unor micro-naratiuni, macro-povestirile istorice
conventionale despre Transilvania, care utilizeaza in cea mai mare parte surse scrise ignorandu-le pe cele
vizuale, prin cartografierea unui teritoriu neexplorat de experiente din viata cotidiand, ca manierele,
Tmbracdmintea/moda si productia si utilizarea de imagini artistice sau documentare. Voi arata cum acestea
au luat parte la ,interactiunea dintre identitate si putere” si au exprimat si reflectat procesul de formare a
identitatii sau de modernizare. Departe de a fi irelevante, aceste practici de zi cu zi ar putea pune in lumina
natura specific ,disciplinara” a acestui proces modern, precum si unele rezistente la omogenizare si
uniformitate, care au cazut n uitare.

n timp ce utilizez o larga intelegere a culturii, ca incluzand , practici disciplinare” si ,tehnologii de putere”
(Foucault), voi tine cont, de asemenea, de caracterul lor distinct in teritoriul si timpul explorate,
Transilvania secolelor 18-19. Deosebirea tine de particularitatile si complexitatea relatiilor de putere de
atunci/acolo: un amestec de ordini pre-moderne si moderne in curs de desfasurare pana in sec. 19, precum
si dependentele suprapuse din acest teritoriu / societate. Aceastd diferenta este exploratd prin conceptul
de in-disciplindg (sau disciplind-altfel), care surprinde faptul ca politicile pe termen lung de excludere a unei
parti a populatiei din viata civila si institutiile disciplinare (scoala, armata etc.) au convers, in sens invers,
spre diminuarea / convertirea puterii disciplinare moderne ,interne”, ,productive” — aceea care lucreaza in
indivizi si contribuie la (auto)producerea lor ca ,disciplinati” (Foucault 1977). Aceasta idee deschide o
interpretare alternativd a modurilor de (auto)constructie a ,subiectivitatilor si subiectilor individuali”,
precum si ,,colectivi” (natiuni). Aceste moduri sunt schitate prin intermediul unor micro-naratiuni implicand
ciocnirea dintre individualitatea moderna occidentald si ceea ce a fost frecvent vazut — prin lentila
exotismului — ca ,,bunul sélbatic”. Tn contrast cu interpretirile exoticiste, aceste micro-povestiri legate de
Tmbracdminte /moda, jurnale (vizuale) ale calatorilor straini si diverse reprezentari artistice locale, permit
cartografierea diverselor moduri in care practici cotidiene au functionat in constructia sociala a identitatilor
/ subiec(tivita)tilor si au jucat un rol in procesul disciplinar de modernizare sau, dimpotriva, au constituit
spatii de manevra si rezistenta.

*Aceastd lucrare a fost elaboratd cu sprijinul unui grant al Autoritdtii Nationale pentru Cercetare Stiintificd din
Romdnia, CNCS — UEFISCDI, proiect nr. PN-1I-ID-PCE-2011-3-1010. / This work was supported by a grant of the
Romanian National Authority for Scientific Research, CNCS — UEFISCDI, project number PN-II-ID-PCE-2011-3-1010.

%k 3k %k

Lector Dr. Nicoleta Salcudean, Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si
Televiziune:
Leadership estetic. Experientd cognitivd si senzoriald in cadrul Fabricii de Pensule, Cluj-Napoca*

Arta si estetica remodeleaza "o cale de a cunoaste o organizatie” (Carr 2009). Pornind de la categoriile
cercetarii esteticii organizationale propuse de Taylor si Hansen Tn 2005, voi analiza un spatiu de arta
contemporana, Fabrica de Pensule din Cluj-Napoca (2009-2014), urmarind aspecte legate de leadership
estetic, precum si experienta cognitiva si senzoriala cotidiana a celor implicati, expunand experienta unei
"etnografii estetice”. Fabrica de Pensule creeaza “un imaginar central” (Castoriadis 1987), atat prin
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aducerea in lumina a unei memorii a trecutului (reconversia unui spatiu communist), dar si prin dobandirea
unui rol de lider in arta contemporana (prin tipul de retea dezvoltat de acest spatiu spontan, contextual).
Prezenta indivizilor (implicati in management, artisti sau participanti la evenimente) este observata prin
"inteligenta sentimentelor” (Witkin 1974, 1989) si prin efecte simbolice. Astfel, Fabrica de Pensule este un
exemplu elocvent de transformare a unui spatiu industrial, un model creativ de management cultural, un
brand cultural si un mod de organizare inedit: ca federatie.

Cuvinte cheie: simbolistica organizationald, estetica organizationald, Fabrica de Pensule, experienta
cognitiva si senzoriala

*Aceastd lucrare a fost elaboratd cu sprijinul unui grant al Autoritdtii Nationale pentru Cercetare Stiintificd din
Romdnia, CNCS — UEFISCDI, proiect nr. PN-1I-ID-PCE-2011-3-1010.

* k%

Asist. Dr. Arh. Vlad Thiery, Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu”, Bucuresti:
Componenta experientiald a arhitecturii. Despre o posibild recdstigare a relevantei

Tn ultimul secol, arhitectura si-a pierdut relevanta pentru indivizi si societate. Fenomenul isi are originile, de
bunaseama, in doctrina modernista si in modelul pe care aceasta il propunea: al omului modern cu nevoi
cuantificate stiintific. Contestarea principiilor arhitecturii moderniste nu a rezolvat aceasta scindare dintre
arhitectura si individ, ci a adus o noua ruptura, de aceasta data in cadrul profesiei. Arhitectura s-a orientat
fie catre producerea unor obiecte comerciale, usor vandabile, fie catre generarea unor manifeste abstracte.
Tendintele actuale din arhitectura vizeaza o diminuare a manifestului radical si o aparenta “comercializare”
a practicii elitiste. Arhitectura contemporana incearca sa raspunda provocarilor dictate de dinamica tot mai
accentuata a societatii prin cautarea unor structuri caracterizate de un maxim de flexibilitate si
recunoastere instanta. Dar aceste intentii par cumva sabotate de nevoia de legitimare printr-un discurs
obiectiv — reflex modernist sau poate mult mai vechi, cu radacini in lluminism — ce a inlocuit marea
naratiune moderna cu un concept cu pretentii de impartialitate. Cred ca reconectarea dintre arhitectura
contemporana si oameni este zadarnicita de acest apel-reflex la concepte obiective fundamentate, de cele
mai multe ori, pe teorii irelevante pentru utilizator.

Pe de altd parte, remarcand relatia determinista dintre sistemul economic si arhitectura, putem observa
cum modernismul a fost raspunsul la sistemul de productie Fordist prin standardizarea constructiei si
optimizarea fluxurilor. Tn acelasi sens, arhitectura postmodernd va incerca s rdspunda nevoii de afirmare a
diferentei si expresiei individuale. Cautdrile actuale par a se finscrie in aceeasi logica, ca un raspuns al
arhitecturii la nevoia de flexibilitate si identitate a societatii. Dar acest simplu fapt nu rezolva impasul in
care se afla arhitectura contemporana si nici nu pare a depasi incapacitatea sa de a-si recastiga relevanta
pentru utilizatori. La o cercetare mai atenta, obsevam ca arhitectura are o inertie in a se racorda la
tendintele societ&tii. intr-o lume care a inlocuit produsele cu serviciile pentru ca acum s3 promoveze o
economie a experientei care are in centrul sau dorintele si aspiratiile consumatorului, arhitectii se refugiaza
in continuare in concepte ermetice menite sa justifice doar imagini spectaculoase.

Evolutiile actuale catre o economie a experientei ar putea fi sansa arhitecturii de a-si redescoperii atat
dimensiunea senzorialda cat si capacitatea de comunicare a unei naratiuni, caracteristici negate (si
reprimate) in modernism. Acesta ar putea constitui raspunsul arhitecturii la pericolul pierderii identitatii
intr-o lume globalizata si la supra-tehnologizarea vietii cotidiene.

Prima parte a lucrarii urmareste scindarea dintre arhitectura si utilizator inregistrata in modernism prin
prisma ideologiei functionaliste dar si din perspectiva socio-economica (Harvey), precum si ruptura din
cadrul profesiei intre practica comerciala si arhitectura critica (Klingman, Hale) din perioada postmoderna.
Tendintele din anii “90 sunt prezentate sub semnul “criticii impaciuitoare” (Zaera-Polo). Sunt prezentate de
asemenea cdutarile contemporane pentru o arhitectura lichida (Klingman) caracterizata de maxim de
flexibilitate si recunoastere instantd. Cea de-a doua parte prezintad orientarea actualad catre o “economie
a experientei” (Pine si Gilmore) si investigheaza modurile in care arhitectura isi poate recastiga relevanta in
raport cu utilizatorii in contextul acestor evolutii.

* k%



CS 1l Dr. Ligia Tudurachi, Institutul de lingvistica si istorie literara ,,Sextil Puscariu”, Cluj-Napoca:
Categorii negative ale stilului in comunismul romdnesc. Literatura , supravietuirilor”

Reflectia face parte dintr-o cercetare mai larga, care isi propune sa demonstreze ipoteza unei declinari
negative a stilului Tn comunismul romanesc, angajand resurse care tin deopotriva de cotidianul vietii
totalitare si de productia artistici a acestei perioade (literaturd, arte plastice, fotografie, arhitectura).
Calatorul occidental venit sa viziteze Estul imediat dupa schimbarea regimurilor politice, in 1989, care
percepe o realitate gri, o arhitectura urbana monotona, o populatie uniforma — in interiorul careia nu se
mai pot distinge categoriile sociale ori profesionale, nu descrie un stil (ceea ce s-a numit indeobste sti/
sovietic, stil comunist ori stil stalinist — produs al unei intense campanii de propaganda, ce definise profilul
omului nou); ci un non-stil. Ceea ce percepe el in toate aceste elemente e o fundamentala in-determinare,
o neutralitate: un stil care se constituie ,par défaut”. imbricand salopetele de la uzind, muncitorul
comunist nu se simtea adoptand un stil — in felul in care sunt astazi stil uniformele sovietice purtate de
hipsteri, ori unele lozinci preluate de ei (,partidul te vrea tuns, baiete”), ori figura macaralei — eugeniei —
batonului cu rom in reclamele contemporane. E vorba de aceeasi realitate (un anume tip de vestimentatie,
de tunsoare, de postura, etc.) — dar intr-un caz (cel al hipsterilor) ea e asumata, rezultat al unui angajament
—1n vreme ce in celdlalt caz e doar consecinta naturala a unui habitus. Or, definitia nici unui stil nu se poate
realiza Tn absenta unei pozitii de angajare, in absenta unei ,dorinte”, in afara unui act de alegere. Absenta
evidentaimplicarii nu poate conduce decat la definirea unor categorii negative ale stilului.

Pornind de aici, ceea ce ne propunem in reflectia de fatd e o analiza a catorva texte din literatura
»supravietirilor” — numita astfel prin preluarea unui titlu pe care il dadea Radu Cosasu in anii 80 unei intregi
serii de proze scurte. E vorba de acea literatura a deceniilor 7 si 8 care are ca protagonisti indivizi care,
refuzand sa accepte ideologia noii lumi, aleg sa i se opuna tacut — nu prin negare violenta. Ei asuma o
conditie marginald, practicand o forma de izolare discreta, care sa le permitd perpetuarea (in conditii
materiale oricat de precare) a vechii lor forme de viata, interbelica — si esteta. Sunt inadaptatii noului regim,
care se sustrag muncii (transformata intre timp n valoare suprema), pentru a duce o existenta pasivd — pe
care si-o definesc exclusiv ca pe un travaliu de definire stilistica. Conservarea interioritatii — in mijlocul unei
umanitati care s-a vidat de interioritate si a singularitatii — intr-o umanitate in care toti indivizii au ajuns sa-
si semene se reduce, in acest caz, la un travaliu asiduu, si desigur voluntar, de definire stilistica a existentei.
Acest tip de personaj intereseaza studiul de fata fiindca e, aparent, tocmai una din acele situatii in care
stilul ,,supravietuieste” (alaturi de individ) noului regim. Or, o analiza a acestei literaturi, atenta la indicii
prezentei stilistice, conduce la concluzia contrara. Instrumentele conceptuale care fac posibila relevarea in
acest caz a unei categorii negative a stilului sunt neutrul lui Roland Barthes (Le Neutre, 2002), stilul
oarecare/ le style quelconque a lui Gerard Dessons (La maniére folle, 2010), viata nudd/ la vie nue a lui
Agamben (Moyens sans fin, 1995) si stilurile atentionale in definitia lui Jean-Marie Schaeffer (Les Célibataire
de I'Art, 1996). Corpusul literar pe care se va sprijini demonstratia se compune din texte ale Gabrielei
Adamesteanu, ale lui Radu Cosasu si Horia Lovinescu.

%k 3k %k

Drd. Alex Ciorogar, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Litere, Catedra de Literatura
Comparata:
Inapoi la filozofie. De la postmodernism la neoclasicism: viata ca o paradd

Dezbaterile contemporane din jurul esteticii pot fi intelese ca apartinand unor doua mari directii. Prima e
cea care se revendica in continuare de la ideile de baza ale post-modernitatii, pe cand cea de-a doua se
defineste, destul de predictibil, in antiteza cu filozofia postmoderna. Paradoxal, ambele raspund aceluiasi
set de intrebari fundamentale: ce (mai) este Subiectul? care e legatura politicii cu estetica? ce inseamna a
avea o viata buna? cum putem trai in comunitate?

Filosofia e, insa, prima care se reintoarce la viata cotidiand. Ancorate in discutiile mai ample privind criza
stiintelor umane intr-o societate neo-liberala, fortate sa intre sub logica capitalismului cognitiv, Academia
si, odatd cu ea, discursurile si practicile estetice recurg la tot soiul de solutii de salvare. Solutiile
intelectualilor, cu toate acestea, sunt, nu o datd, alese din vechiul repertoriu, fie ca vorbim despre
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antichitatea clasica, fie ca ne referim la inceputurile epocii moderne.

n acest context, propunem o reflectie critici vizavi de natura iluzorie a autonomiei esteticului, asa cum a
fost conturata in modernism, o analiza a practicilor artistice curente, folosindu-ne, pe de o parte, de teoria
partajului sensibilului a lui Jacques Ranciere, pentru a arata, pe de alta, cu ajutorul lui Richard Shusterman si
a somaesteticii, ca noile puncte nodale — performance-ul, instalatiile si altele — de azi reprezinta simple re-
evaluari ale unor concepte si viziuni de ieri.

* % %

Drd. Alina Ciric, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si Filosofie, bursiera
doctoranda POSDRU 159/1.5/5/137832 Academia Romana, Filiala Cluj:
The relationship between body and space in phenomenology: On Angelus Novus by Paul Klee and Merleau-
Ponty's phenomenology of the living body

In this paper we are trying to analyze the very particular relation that the body has with the space, revising
especially the interpretations that Maurice Merleau-Ponty gives to the body in his phenomenology. We will
try to see how our research can be applied to a practical case of hermeneutical interpretation by following
it in the practical case study of the painting named Angelus Novus by Paul Klee. Starting from a
phenomenological point of view, we will try to establish exactly what is the place of the body in the
existence of the subject, and his connection with space. The same analysis will be applied in investigating
the subject seen as an incorporeal body in Paul Klee's painting, an angel, and the space that it inhabits in
the atmosphere of the painting. We will try here to observe how exactly can the body constitute the space
that surrounds it and while we contemplate the painting, the specific movement that the angel from the
drawing tries to have. We will make clear of what consist in phenomenology the difference between Leib
and Kérper and the fact that the world is being known by the subject through his lived body. We will also
try to show the coexistence between the understanding of the space and the fact that through thinking,
space already belongs to the subject. The distinction between form and space in Merleau-Ponty will help us
to analyze the relationship that exists between the incorporeal body and space in Angelus Novus. This very
particular analysis will reveal for us the perceptual ground that space is, showing the intimate relationship
created between the subject's body and space. Thus it will reveal the character of "lived experience" that
space has, in terms of husserlian phenomenology and the fact that being permeated by space, the subject
can offer a sense of the world that surrounds him, not by appealing to theoretical meanings of thetical
behaviors but by an ante-predicative instance that is his body. Following the description of the painting that
Walter Benjamin offers in his Thesis on the Philosophy of History, we will try to depict if we can speak of a
faculty of perception in the angel and also how can we explain it without the corporeal support that
requires it. We will analyze how space can allow the rise of consciousness in the subject but also in the
incorporeal body of the subject, as he seems so vividly, in the painting, to have the desire to awaken the
dead.

Another part of our presentation will be the viewer's perception of the painting and how his perceptual
capacities create a meaning of the painting. We will discuss how a painting influences the perception of the
viewer and thus giving birth to different possible meaning.

The topic of our presentation revolves around the relation between phenomenological analysis and works
of art and the way in which phenomenology can transgress his realm and can serve as a way to understand
art in terms of lived experience of the spectator.

*Aceasta lucrare a fost posibila prin sprijinul financiar oferit de Programul Operational Sectorial Dezvoltarea
Resurselor Umane 2007-2013, cofinantat prin Fondul Social European, fin cadrul proiectului POSDRU
159/1.5/5/137832 ,,MINERVA — Cooperare pentru cariera de elita in cercetarea doctorala si post-doctorald”

* k%
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Drd. Mihai Laurentiu Fuiorea, Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Filosofie; bursier doctorand
POSDRU/159/1.5/5/133675 Academia Romana, Filiala lasi:
Despre estetica existentei la Michel Foucault*

Michel Foucault a facut cercetari in timpul ultimilor ani ai vietii asupra unei “estetici a existentei”. Intr-un
interviu din 1984 gasim urmatoarea nota: «vointa de a fi un subiect moral, cautarea unei etici a existentei
insemnau in Antichitate un efort pentru a-ti afirma libertatea si pentru a da propriei vieti o anumita forma
in care sa poti sa te recunosti, sa fii recunoscut de altii si in care chiar posteritatea ar putea gasi un
exemplu » (M.Foucault, Dits et écrits IV, Gallimard,2001, p .731). Este vorba, in mare, de ideea de etica pe
care grecii au conceput-o. Etica grecilor nu era legata de ideea de datorie ca forma a legii sau ca forma a
ratiuni practice, ci era perceputa mai degraba ca o virtute, iar virtutea era desemnata ca foma de viata.
Forma de viata a unui subiect nu era ceva dat ci era obiectul unei ameliorari, a unei elabarori a subiectului
asupra lui insusi. Ceea ce este important petru Foucault este cum grecii au conceput acest lucru asupra
sinelui. Astfel forma de viata nu era conceputa ca un obiect teoretic, ca un obiect de cunoastere stiintifica,
era conceputa mai degraba ca obiectul unei stilizari ca “o opera de arta”. Nu se cautau principii abstracte ci
se cautau solutii la probleme concrete, imediate. Nu legi universale ci exemple, nu reguli generale ci stiluri.
Aceasta insemana in mare estetica existentei. «Ceea ce ma mira, este faptul ca in societatea noastra arta a
devenit ceva care nu este in raport decat cu obiectele si nu cu indivizii sau cu viata (...). Oare viata unui
individ nu ar putea fi ea insesi o opera de arta ? De ce este opera de arta o lampa sau o casa si nu propria
nostra viata ? » (M.Foucault, Dits et écrits 1V, Gallimard,2001 p.392). Plecand de la aceasta problematica
lansata de Michel Foucault, conform careia putem sa facem o opera de arta din noi insine si din viata
noastra, ne propunem sa exploram in aceasta prezentare cateva dintre implicatiile filosofice, politice si
artistice ale acestei idei. Ne propunem, mai precis, sa analizam felul in care se declina conceptul de estetica
a existentei de-a lungul mai multor secole, in diversele scoli de gandire din Grecia Antica si pana in arta
moderna si contemporana.

Arta a avut dintotdeauna o dimensiune de contestare sociala (satira, comedia, arta moderna si
contemporana) necesara inovarii, dar mai ales prin stilul de viata al artistilor sau prin stilul de viata artist:
viata boema perceputa ca fundament al adevarului artistic. ,Cred ca aceasta idee a vietii artiste ca
fundamnt a operei de arta, autentificare a operei de arta, operei de arta insasi, este o reluare sub o alta
forma a principiului cinic al vietii ca expresie a unei rupturi scandaloase, prin care adevarul irumpe, se
manifesta si capata forma”(M.Foucault, Dits et écrits IV, Gallimard, 2001, p.173). Arta este de asemena o
contestatie a culturii, in acelasi timp critica a artei ca ornamentatie si imitatie, in profitul unei “arta ca loc
de irupere a elementarului, de expunere nuda a existentei” cat si critica a convetiilor artistice de moment:
LArta moderna anti-platoniciana si anti-aristoteliciana (insemana): reductie, despuiere de lucrurile
elementare ale existentei; refuz, respingere permanenta a oricarei forme de-a gata. Din aceasta
perspectiva, arta moderna are o functie pe care am putea-o numi in principal anti-culturala. Consensului
culturii i se opune curajul artei in adevarul ei barbar. Arta moderna este cinismul in cultura, este cinismul
culturii intoarse contra ei-insesi » (M.Foucault, Dits et écrits, Gallimard, 2001, p.173).

*Aceasta lucrare a fost posibila prin sprijinul financiar oferit de Programul Operational Sectorial Dezvoltarea
Resurselor Umane 2007-2013, cofinantat prin Fondul Social European, in cadrul proiectului POSDRU
/159/1.5/5/133675 Academia Romana, Filiala lasi

* k%

Drd. Arh. Sorin Ghita, Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu” Bucuresti, Facultatea de
Arhitectura:
Virtualizarea obiectului arhitectural: Impactul postmodernitdtii asupra mediilor vituale si utilizatorilor
acestora

Influentata de relatiile unei lumi globalizate, cu un aport din ce in ce mai larg al tehnologiei high-tech si al
mediilor de comunicare in masa, arhitectura a fost pusa in situatia de a da un raspuns noii realitati.
Concepte teoretizate in discipline conexe — timp operativ (lingvistica), rezonabilitate (filosofie), receptare-
dezinhibare (sociologie) sau stimul-raspuns (psihologie comportamentald) — sunt luate in vedere, in acest
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text, in Tncercarea descrierii noului limbaj.

in randurile urmatoare, chestionarea aparitiei unei noi estetici — cybrid, arhitecturd lichidd / liquid
architecture sau transmitionald / transnitting architecture —, termeni anilor ‘90, identifica o mutatie a
perceperii obiectului arhitectural, mai exact, a modalitatilor de utilizare a spatiului si, in special, legatura
acestuia cu realitatea virtuald (VR) si conexiunile Web. Rolul central pe care il capata subiectul uman si
interfetele computerizate, ce 1i vor decoda in timp real afectele, poate fi imaginat, asemeni unui scenariu
de adaptare a posibilitatilor tehnologice actuale. Dar, pentru a surprinde corect fenomenul, trebuie
subliniat rolul interdisciplinaritatii, utila printr-o componenta teoretica a dezbaterilor socio-politice
posttotalitare si printr-un interes deosebit al artelor contemporane in performarea realitatii virtuale si,
implicit, in popularizarea ei. Nu trebuie uitat ca ea a fost posibilda prin permanenta atragere a unor
specialisti din domenii diverse (IT&C, cibernetica, psihologie, lingvistica, medicina, etc.), rod al aceleiasi
interdisciplinaritatii; cu atat mai mult pentru arhitectura, unde nu numai cele doua componente telurice —
vitruvienele firmitas si utilitas —, dar si selectivul venustas (prezenta artelor decorative, etc.) obliga, din cele
mai vechi timpuri, la colaborare.

Cuvinte cheie: new media, interfata om-computer, cyberspatiu, cyborg, liquid & transmitting architectures

* k%

Drd. Andra Mavropol, Universitatea ,, Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si Filosofie; bursiera
doctoranda POSDRU /187/1.5/S/155383:
Contributia umand in arta post-internet: criza obiectului fotografic*

Una din problematicile artei contemporane o constituie criza obiectului fotografic, acesta fiind 'demodat’
din punct de vedere tehnologic (Baker), dar totusi rdmane relevant din punct de vedere estetic. Cercetarea
porneste de la arta postinternet, un curent relativ recent in arta contemporana, ce necesita o analiza
conceptuala riguroasa; aici fotografia are un rol important, dar numai ca material de suport — aceasta este
recodificata pentru a putea fi distribuita in retele. De aici rezulta nu doar ca statutul imaginii se modifica,
dar si ca imaginea nu ne mai este destinata exclusiv noua, oamenilor, ci computerelor ce pot citi acele
coduri care genereaza imaginile.

Lucrarea de fata va aborda trei studii de caz. Doua dintre ele au in vedere problematizarea contributiei
umane in arta fotografica (3d-maps-minus-3d si Iconoclashes — apartinand lui Clement Valla), iar al treilea
modul in care inteligenta artificiala interpreteaza imaginile fara a avea capacitatea de a crea o legatura intre
limbaj si reprezentare, prin algoritmul Google DeepDream. Desi cazul din urma nu apartine lumii artei,
problema pe care o ridica are ecouri si in arta contemporana, deoarece, fiind vorba despre imagini, intra in
discutie posibilitatea unor valori estetice. Astfel, cele trei sunt articulate de o controversa curenta: arta nu
este posibila sau relevanta tnhafara subiectului uman (conceptul de artist nu prezinta compatibilitate cu un
actor non-uman), dar pe de alta parte, interventia umana in productia artistica vizuala scade, datorita
posibilitatii reciclarii imaginilor distribuite pe internet.

Pentru Tnceput se va analiza asumarea creativitatii subiectului uman la Th. Eberle. Dupa cum observa
acesta, fotografia este o actiune umané incorporatd (embodied) ce vizeaza rezultate estetice. In acest caz,
camerele de supraveghere sau satelitii nu pot fi producatori de imagini estetice, datorita faptului ca sunt
algoritmi computerizati, incapabili de discerndmant estetic. In acelasi timp, acesti actori non-umani incep s
aib un rol important in productia artistica, chiar daca anterior le-a fost contestat potentialul creativ. In ce
constd in acest potential? Tn a oferi o noud perspectivd asupra lumii, anume una ce are o pretentie de
obiectivitate ridicata. Fotografiile de acest tip vor fi numite acheiropoieta (Latour), desemnand faptul de a fi
realizate fird interventia uman3 (cu toate cd input-ul uman inci existd). In continuare, se va discuta ce
relevantda mai are copyright-ul in acest nou context, subliniindu-se anumite aspecte ale fotografiei si
postproductiei artistice, anume faptul ca productia cade in plan secund, in detrimentul postproductiei si al
distributiei.

*Aceasta lucrare a fost posibila prin sprijinul financiar oferit de Programul Operational Sectorial Dezvoltarea
Resurselor Umane 2007-2013, cofinantat prin  Fondul Social European, in cadrul proiectului
POSDRU/187/1.5/5/155383, cu titlul “Calitate, excelenta, mobilitate transnationala in cercetarea doctoral3d”.
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Drd. Alexandra Pazgu, Universitatea , Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Teatru si Televiziune ;
bursiera DAAD, Justus-Liebig University, Giessen, Germania:
Dramaturgy as Thinking: a Deleuzian Approach to Thought Creation in Contemporary Theatre Forms*

Contemporary theoretical approaches in Performance Studies offer a new perspective on performance—as
thinking, see authors such as Laura Cull (2012) and Maaike Bleeker (2009) etc. In this sense, Deleuzians
(Massumi, 2002; Manning, 2009; Arno Bohler) and Performance Studies researchers share a similar
interest in “shift[ing] the focus from thinking in terms of discrete objects and subjects, towards a concern
with process, relations and happenings (Schechner 2006)” (Cull L. E., 2009, p.3). Deleuze claims that art,
science and philosophy are interconnected (Deleuze & Guttari, What is Philosophy, 1994), but each of them
must create its own concepts, specific to their own mediums. In this sense, approaches such as Cvejic’s
(2013) show how choreographic performance creates its own “expressive” concepts. However, what
current approaches missis is a discussion around dramaturgy and Deleuze, and more broadly, a perspective
on contemporary art and the concepts of ,sensation” and ,abstraction”, as they were initially defined by
Deleuze and Guattari (Zepke, 2006, p.157).

Considering the given context, this paper intends to redefine dramaturgy as a specific mode of
artistic/theoretical expression and activate an ‘expressive’ link between praxis and theory, between art and
philosophy and between past understandings of the notion of dramaturg and future possible practices. In a
dialectival take on art (and theatre) as representation of reality, dramaturgy may be viewed as a tool of
meaning creation in all kinds of theatre allowing the viewer to ask: what does this mean? In this sense, the
notions of ‘dramaturg’ and ‘dramaturgy’ function as intermediary between content and expression, artist
and viewer, inside and outside. In this process of objectification, dramaturgy is concerned on the one side
with meaning construction (in the creation process) and on the other side, with the decodification of
meaning (from a spectatorial perspective). Deleuze offers a critique of the model of representation, where
thinking doesn’t happen anymore via a thinking subject who perceives perceivable objects. Dramaturgy as
thinking is concerned with the process and the connections that escape a juxtaposition of perception and
recognition. Following Deleuze, thinking is only happening when there is a clash between form and content.
Based on this, this project takes on several study cases which are escaping any strict disciplinary
categorization (theatre, performance art, dance etc.)**. However, what they have in common is that they
are all a kind of ‘event’ triggering a transformation. “The event is a contact and a transformation. It does
not therefore depend on what does or does not transform something else, but rather whether there is or is
not transformation in any given case.” (Williams, 2012). Finally, the question proposed by this project is
how does dramaturgy function as materialisation of concepts, specifically in regards to the Deleuzian
notion of sensation?

*Research fragment from the PhD thesis ,,Performance Dramaturgy as Artistic Research”, supervisor: Prof. Dr. Marian
Popescu.

**The selection of the study cases corresponds to the necessity that an event that happens in the frame of the
theatrical apparatus (no matter the aesthetics to which this apparatus belongs to), is offering an experience to the
spectator. The process of though creation is not addressing the rationality but rather the senses. Therefore, the
selected study cases escape the system of representation.

* k%

Drd. Arh. Simina Anamaria Purcaru, Universitatea de Arhitectura si Urbanism ,lon Mincu” Bucuresti:
Kalon: Ipostaze filosofico-arhitecturale ale suprapunerii eticului si esteticului

Lucrarea propune un parcurs invers cronologic al suprapunerii eticului si esteticului in arhitectura, spre un
nucleu care, desi indepartat, pare sa revina in preocuparile si cautarile actuale. Discursul se deschide cu o
perspectivd contemporana inedita asupra relatiei etic — estetic, apartinand lui David Leatherbarrow, care
adreseaza binomul bine — frumos prin prisma altuia, ethos — oikos, penduldnd intre ,settings of every day
life” si ,work of art”. Apoi, suprapunerea binelui si frumosului in arhitectura apare la Christopher
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Alexander, care o proiecteaza intr-un ideal al arhitecturii (si de fapt sensul ei esential) ce depaseste nivelul
binelui si al frumosului vizand unitatea, ca insusire a lumii de a fi armonizata in intregul ei spre binele
tuturor elementelor componente. Dupd un intermezzo cu tenta filosofica asupra afirmatiei lui Ludwig
Wittgenstein ca etica si estetica una sunt si asupra principiului kantian, conform caruia frumosul este
simbolul binelui moral, parcursul se opreste in continuare, prin Filarete asupra unei alegorii fascinante a
virtutii si a viciului redata in tratatul sau de arhitectura. Apropierea de final aduce perspectiva lui Toma
d’Aquino, care identifica forma ca fundament al suprapunerii dintre bine si frumos. Nucleul, pregatit astfel
prin interventiile anterioare, dezvdluie o posibila interpretare arhitecturala a lui kalon in doua dintre
dialogurile lui Platon, Timaeus si Hippias Major, iar deznodamantul ia imaginea unui tablou de Edward
Hopper.

* k%

Andrei Chrila (Maserat 2), Universitatea ,Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, Facultatea de Istorie si Filosofie:
Medium si post-medium

Desi exista mai multe moduri in care conceptul de medium artistic poate fi inteles (ca material folosit n
realizarea unei lucrari, determinatii sensibile ale materialului, sistem de semne etc.), una din cele mai
simple definitii ale sale este cea de mediator intre continutul unei lucrari si spectator. In ciuda rolului siu de
intermediar, conceptul de medium a capatat o importanta extrem de mare in arta primei jumatati a
secolului al XX-lea, lucru datorat in mare parte teoreticienilor formalisti. Clement Greenberg, unul dintre
acesti teoreticieni, a inteles rolul modernismului in arta ca fiind unul auto-critic, fiecare arta fiind Tncurajata
sa isi descopere si sa fisi testeze limitele propriului medium in Tncercarea de a-si descoperi propria
identitate. Doar in interiorul limitelor stabilite de proprietatile intrinsece ale fiecarui medium pot artele sa
isi valorifice esenta proprie si sa realizeze opere de arta cu adevarat valoroase.

Anii ‘60 au reprezentat un punct de cotitura in istoria artei, curente precum Arta Conceptuala sau Post-
Minimalismul reusind sa scoatd arta de sub hegemonia mediumului mutand accentul pe concept si nu pe
felul in care lucrarea este realizatd. Noua provocare a artei va fi cea de a-si depasi propriile limite, problema
medium-ului fiind lasata deoparte aproape in intregime. Dematerializarea oblectului artistic, folosirea
mediilor mixte sau a noilor tehnologii aflate intr-un spatiu inca indeterminat din punct de vedere estetic vor
fi cateva din cauzele pentru care arta va intra in era post-medium, concept analizat de catre Rosalind
Krauss.

Aparitia unor noi tehnologii in practica artistica, cum este cea a flimului, a caror medium-uri difera de cele
traditionale deschide calea unei noi abordari a conceptului de medium si, astfel, a unei noi intelegeri asupra
naturii artei si a relatiei acesteia cu forma sa materiald. Legatura dintre interior si exterior este, in acelasi
timp, teoretizatd si de citre Derrida a cdrui importantd nu trebuie trecutd cu vederea. Intr-un astfel de
cadru, artisti precum Ed Ruscha, William Kentridge sau James Coleman apar sub forma unor ,cavaleri ai
medium-ului” ce cautd sa extinda viata unui medium specific prin intermediul unor ,,suporturi tehnice”.
Acestia isi inventeaza propriile medium-uri avand reguli specifice, medium-uri ce devin suporturi pentru noi
practici estetice.

Istoria artei pare a reveni mereu la aceleasi probleme desi accentul este pus de fiecare data in mod diferit.
Lucrarea mea cauta sa analizeze conceptul de medium prin prisma acestor modificari sesizabile in trecerea
de la specificitatea medium-ului la conditia post-medium a artei si mai apoi la ceea ce ar parea a fi o
revalorificare a acestuia prin intermediul unor noi practici artistice.
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